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DANKO GRLIĆ 

I. ŠTA JE 
PROGRES U 
UMETNOSTI? 

Marksov i marksističko-stvaralaćki koncept kod nekih njegovih 
autentičnih nastavljaća daje doista, kao prolegomena za jednu 
novu viziju svijeta i ćovjeka, potlcaje za neka Istlnski slobodna, 
nesimulirana Ijudska opredeljenja u sferi umjetnićkog. 

II tom kontekstu treba da promislimo šta Je na primjer 
Marks misiio kad je na jednom od svojih najgenijalnijih i na 
žalosl najmanje poznatih mjesta, u Nacrtu kritike političke 
ekonomije izrekao tezu da bi trebalo otpoćeti umjctnički živjeti. 
Covjekov, naime, svijet, nije za ćovjeka zato ovdje da bude 
lijepo dekoriran po neklm vjeStim, profesionainim dekoraterima. 
a da čovjekovo djelo i rad, to jeet ćovjejcov život ostane tom 
svljetu stran, tuđ, nekreativan, da i daije prebiva u kllmi u 
kojoj se kao rezultanta stainog povinjavanja svemu I svakome i 
sam Ijudski proizvod pretvara u puku stvar, u neSto što 
njime vlada, u politički mehanizam manipulacije ili u poslovni 
svifet u kojem Je ćovjek izgubljen u svojoj vlastitoj predanostl 
I službi drugome, masovnom, standardnom, ne vlastitom i 
stoga moćidjem. Upravo ona literatura I literama kritlka koja 
stoji iza Marksovog zahtjeva o slobodi pojedinca (koja tek 
tako može za tim stvoriti i slobodno društvo), mora ukazatl 
na imperativ povratka toliko uništavanom i nikad unlštenom 
Ijudskom individualnoin intimitetu. 

I! vremenu kad standardne ideologije ispunjavaju Idejnl 
vakuum, u vremenu u kojem se sve više misli isto i u kojem 
administrativni programeri prognoziraju I planiraju ćak i razvoj 
umjetnosti I literamu produkciju, upravo iz tog Ijudskog 
Intimiteta izbija iskra nepokorene vlastitosti, Iskra autentične 
literature. 

Ulerulura i llleramu kritika rehabilllira tako IJudsku i>s*»bnost. 
nuvjeićiijr ćovjeku inogućnoat da kao sainosvojno I samosvjesno 
blće, u ovom vrcnienu koje sve manje Ima vremena za pravo 
IJudsko vrljeinc, pn»g«>vorl, nasuprot prthvaćenlm nonnatlvlma. 
iMi!i«>s!uliio, pn>g«>vorl kao ćovjek svjestan elemenlamog 
pruvu nu svojti iljeć, svoj dožlvljaj, svoj hitlmltel, svoju muku, 
nvojti sunioliMMl, sv«>Ju Ijubuv, pu I svoju zuluđenost. 

Го zapruvo rnaćl ol|K>ćvil žlvjetl umjelnlčkl, lo Jcsl tlvjetl bez 
llvollnjski ilresure, be/ |M>slvurvnlh norinullva. ncplanlruno. 
slolMMtno. krcaltvnu, žlvjcll nuproelo Ijudskl. 


ЕИ1 IIOFMAN 

2. KAD PRI 
ČAM l! SNU 


VE2BA IZ SAMOKRITIKE 


Intervju s pitanjlma koja se postavljaju i odgovorima koji 
se daju. prava je mitska stvar. Evo Jednog sa mnom lićno. 

Imate Ii neku ideologiiu? 

Ne. Ideologija je umna bolest. 

Imatc li ncki pokrci? 

Da. Zove »e ples, 

Jen li l<> foliranje? 

Ne. 

Možcte li t<> da objasnite? 

Sta mislltc da opel poćnemo s pilanjimn? 

O Kcj (inate It vi пскп idcologiju? 

Mi sino м mlr, Irdnuku pruvu, I lirulstvn 
Sitii lazuiiu iti 

lit ne. To Je sve lollinnie .In ne ra/.umem šlu sum rekuo. 

Susvim sic mc /Intnili. 

P. ontlu, hajdmo opet. 

Jeslc li vi /а bilo šta? Inutc li vi vt/iju lug novog društvu o 
konie govoritc? 

Da. Mi smo za slolmdno društvo. 

Možc li to da mi pažetc slovo po slovo? 


Kako to mislitc slobotlno? 

Znate vt šta je to. Amerika: zemlja siobodnih. Kad je ulaz 
siobodan. znaći da ne plaćate. Zar ne? 

Da. Pretpi/Siavljam Znači li lo da bi po vama sva roba i uslugć 
bili »slooodni«? 

Upravo to. A to bi ova tehnološka revoiucija i proizvela, 
samo da je pustimo da teće nesputarv ле manemo 
pokušaja da je nadziremo. 

Sta lo nju nadzire? 

Nadraživanja na zaradu, svojinska požuda. Mi imamo jednu 
zadaću: da odelimo koncept produktivnosti od rada. Rad je 
ttovac. K.td je odlaganje zadovoljstva. Rad se uvek vrši za nekog 
iirugog: za šefa, za klince, za tipa iz komšiluka. Rad je 
takmlćenje. Rad su povezall s produktivnošću da bi služio 
indtt.strij.skoj revoluciji. Te dve stvari moramo odeliti. Mi 
moramo uklnuti rad i sve ono dirlnćenje koje on predstavlja. 

A ko će radili ono sto sad zovcrno »prljavt posao«. kao što jo 
na primer đubretarski? 

Pa. Јша mnoštvo mogućnosti. Neće uopšte nl biti prljavog 
posla. Лко si se ukljućio u revoluciju ti onda imaš drukćiji 
stav prema ratlu. On se ne deli od tvoje vizije... Sav rad je 
danas prijav. Možda će sc silna mnoštva baviti dubretom. A 
možila đubrela neće ni biti. Možda ćemo ga prostu pustiti 
«la sc nugomila. Možda će svako imati rupu za đubre. Mogućnosti 
ima dosta. 


Zar ne mislite da takmićenje v«xli produklivnosti? 

U stvari. mislim da jc vodilo za vreme Industrijske revolucije. 
ali u budućnosti neće. Takmičenje vodi i u rat. U slobodnom 
društvu faktor koji motiviše biće saradnja. Mislim da je 
saradivanje daleko svojstvenije ijudskom dahu. Takmičenje na 
čoveka nakalemljuju institucije, kapitalistićka ekonomija, 
religija, škole. Koje god institucije u ovoj zemlji da se setim, 

— svaka podstrekava takmičenje. 

Jcsie li xi komunista? 

A vi. jeste li antikomiuiista? 

Zar jc to važno? 

Bogami, u iskušenju sam da kažem DA, samo ako osetlm da 
Ste vi to. Sećam se, kad sam bio miad odmah bih izvalio da sam 
Jevrejtn, ako samo pomislim da Je onaj što pita antisemit. 


Sta mislitc o Rusiji? 

Brr. Isto kao ovde. Dosadna, birokratsko-sterilna-puritanska. 
Sećate li se kad je Kosigin bio ovde i sreo se sa Džonsonom u 
Nju Džersiju. Isto su izgledali. Isto mlsle. Ništa od toga nlje 
put za talas budućnostL Džonson je komunist. 

A šta je talas budućnosti? 

Nacionalni front oslobodenja, kubanska revolucija, mladi ovde 
i širom sveta. 

Ne pola/u li svi uvek veiike nade u mlade? 

Mislim da je tako. Ali mladl Ijudi današnjice razilkuju se 
od ranijih generacija. Mislim da je generacijski revolt 
trajao tokom čitave storije. Ortega i Gaset u »Covek i kriza« 
pokazuje to vrlo dramatično. AH itna nekih vrio značajnih 
razlika. Hidrogenska bomba, TV, sateliti, mlaznjaci — sve je 
daleko neposrednije, više uvlaći u igru. Mi smo prvi 
internacionalisti. Vijetnamski neljušteni pirinač za mene Je 
slvaran kao Empajer Stejt Bilding. A ako ne živite u 
Njujorku on vam je možda još stvarniji. Mi živlmo u 
globalnom selu. 

Volite li MakLuana? 

Recimo da mislim da je on primenljiviji od Marksa. Kventin 
Fjore, njegov nomoćnik, veći je MakLuan od Mak Luana. 

Jer on je taj koji ideje pretvara u akciju. MakLuan se još 
uvek bori sa štampanom rečju. AH on je istraživač. On 
eksperimentiše. Za jednog matorog tipa on to ne radi loše. 

Тзј razume kako informaciju treba razumljivo preneti. A 
sam njegov stil života — katolik, univerzitetski život, 
prlznanja, rizici koje preuzima — ipak je samo akademski. 
Recimo da kažem da ga poštujem, ali ga ne volim. Ono što mi 
tražimo jesu novi stilovi života. Mi ne želimo da prićamo 
<> njima. Hoćemo da ih živimo. 

Smatrate li da je ono što ćinite politićki znaćajno? 

Ne. 

Je li to najbolji odgovor koji ste u stanju da smislite? 

Ćujte, kad me tako pitate vi odapinjete u mojoj glavi sijaset 
odgovora. Ја verujem u politiku ekstaze. 

Možete li to da objasnite malo podrobnije? 

Ne, aii to mogu da opipam, u stanju sam da ga pomirišem, pa 
ćak mogu i da ga odigram. Mogu to čak i da izborim. Za mene 
je politika naćin na kojl neko živi svoj život. Ne ono za šta 
glasaju, što podupiru i u šta ćak veruju. Mene više zanima 
umetnost nego poiitika, ali vidite, tako vam je to, mi smo svi 
uhvaćeni u klopku reči. Teško mi je da pravim takve podele. 
Nortrop u »Susretu Istoka i Zapada« kaže »Zivot je 
nediferencirani estetski kontinuum«. Recimo da kažem da je 
napad Vijetkonga na američku ambasadu u Sajgonu 
umetničko del«>. Rekao bih po tome da volim rcvolucionamu 
umetnost. 

Ta igra reči, kako je na/.ivate, — ne i/a/iva ii ona probleme 
kad hočete tačno da prenesete ono što biste da kažete? 

Da, ali ne u onome što mi je namera da učinim. Da vam 
kažem... Jeste H ikad čuii Endija Vorhola kad govori? 

Da, ili njega, ili nekog /а koga mislim da je on. 

E, ja bih voleo da kombinujem njegov stii sa Kastrovim 
Vorhol razume modeme medije. Kastro nosi u sebi strast za 
dmštvenom promenom. Nije to lako. Prvi je, šegrtov šegrt, a ovaj 
dmgi simbol muškosti. Kad bi me silom naterali da biram, 
izabrao bih Kastra, ali baš sada u ovom periodu promena u 
zemlji, stilovi ove dvojice mogu da se mešaju. Ovo nije 
gerilski rat, ali, ćujte, možda je dobar izraz majmunsko 
ratovanje. Ako ova zemlja postane represivnija, mi moramo 
da postanemo Fideli. Ako postane tolerantnlja, moramo da 
postanenio Vorholi. 

Mislite li da «>va država postajc represivnija? 

čujte, vrlo je teško biti objektivan u vezi s tim. Sigumo je 
da su ovdašnji pajkani gomila kopiladi. Sada je zima i, po 
tradiciji, to je vreme paranoje, jer sada ima manje akcija nego 
leti. Uvek je sve bilo pripremljeno za leto. Skole nema. 

Ljudi su na ulicama. Više Je akcije. Kada ste angažovani ne 
postajcte paranoidni. To vas hvata kad sedite u zapećku i 
pokušavate da smislite šta li se to zbiva, Ш šla bi trebalo da 
radite. Zima je najgore doba za revolucionara u ovoj zemiji. 
Verovatno bi trebalo da se hibemizujemo. Sve se gradi za leto 
Ove godine više nego pre. Svakog dana pričamo o Cikagu i o 
Festivalu. Svakog dana slušamo prognozu da će biti »dugo 
topio lelo.« Neki dan video sam storiju iz Detrolta. LJudi, 
Jedna bcla linija. dmga cma, čekaju red pred radnjom s 
oružjem. U međuvremenu gradonačelnik pokušava da ohladi 
slvari slatkim prijateljskim govorom o bratstvu. Bilo je u tome 
nekog kontrasta. Svakog dana ima po neka vest o novom 
sistemu policijskog naomžanja. Otud nesigurnosi i težnja da 
preispitaš svoju taktiku. Baš sad se osećam kao Dvajt 
AJzenhauer na nekom ljutom putovanju. »S jedne strane ovo — 
s dmge strane ono«. Cini mi se da je to slučaj zasićenosti 
informacijama. Vidite, ja sam naštimovan da dobro radim u 
haosu — stvamom haosu. Recimo, za vreine nereda. Kad je 

nered ja sasvim tačno znam šta ml valja ćiniti. Nisam ja dobar 
za zimu. Ovo je moja posiednja zima na sevem. Moram da 
živim u većitom letu, ako hoću da prežlvim. 

Hoćc li lctnja akcija doncti viSe reprcsije? 

O, prelposlavljam da hoće. Ja ovu zemlju vidim kao sredinu 
koja u isti mah postaje sve represivnija i sve tolerantnija. 

Ljudi beže u Hanoj da koiaboriraju sa neprijateljem. Svi 
već puše hašu po uiicama. Svet ide na TV i radio i tamo u 
šou-emisijama u detalje tolkuju planove sabotaže. A simullano 
је tu i represija. Kombinadja te dve stvari stvoriće strašno 
prevrtljive uslove i to i jeste razlog zbog koga Ireba imati 
mnogo razlićitih taktika. Upravo sada revolucija je šlo god 
možeš da sprovedeš. To tako mora da bude zboe prirode 
opozicije. 

Šta će da ubrza laj proces? 

Pa, Vijetnam, cma revolucija, i što je najvažnije, MI! Sve te 
tri stvari postavljaju pred sistem mnogo više nerešivih problema 
nego što je on u stanju da reši. Vidite, пепм rešenja za 
vijctnamski ral. Poraz je i otići i ostati. Sta god vlada u 
getoima radila, ona gubi. Što je više programa koji daju 
pomoć, to vlše rastu apetiti da se da još. Sto je v.še represije, 
lo je vlše besa i odbrambenog nasilja. Isto tako'je 1 sa 
miadima. Znam jednu devojku, Pedži Dobins, koja Je bila 



















nastavnica na bruklinskom koledžu. Ona je pustila studenie da 
odrede nastavni program; dok si trenuo studenti su tražili da 
oni dele ocene. Ona je pristala na to I, naravno, dobila sekirom 
po glavi od administracije. Sto ti se više da, to više tražiš. 
sto su te više osujetili da ne dobiješ ono što tražiš, to se 
više boriš da dobiješ. Te težnje su nepovratne, i to zalo što 
vlada ne ume da se uhvati u koštac s tim problemima — u 
stvari, mislim da se vlada »hvata u koštac« s problemima 
umesto da ih rešava. 

Ta vam je anali/a prilićno politićka. Pravc rcć : Novc; lcvicc. 

To je onda regresija. Ja nisam izneo nikakve nove ideje. A to i 
jeste poenta. Sve su ideje tu i već duže vreme vise u vazduhu. 
Rek'o bih da se zanosim njlma pro$to iz navike. Bio sam 
ja u svoje vreme u Novoj levici, ali sam je prerastao. III je, 
možda, ona prerasla mene. Mi se razlikujemo u mnogim, 
stvarima. 


Na рптег/ 

Smisao za šalu. Ja misllm da su veselje i provod vellke stvarl. 

Ne volim koncepciju pokreta koji je sazdan па žtrvi, odanosti, 
besu, frustraciji i krivici. Sve su lo bedne stvari. Ja bih rekao — 
Gle, hteli biste više zabave, više bezbrižnosti, hteii biste da se 
okrenete prijateljima, treba vam ventil za kreativnost, — 
onda napustite školu, ostavite posao. Iziđlte napolje, dođite I 
pomozite da se izgradi i odbrani društvo kakvo želite. Preslanile 
da organizujete ceo svet osim sebe samoga. Poćnile da živite 
svoju vizlju. Na primer, neku noć bio sam na dobrotvornoj 
zabavi za grupu mirovnjaka. Luda muzika, sjajan šou, 
prijatelji na sve strane. Bilo je dobro. Deo ubranog novca ide 
na organizovanje mitinga, na kojima govomici drže dosadne 
politićke govore. Ljudi misle da je to natezanje, ali isto tako 
misle da je Iskazivanje politićki znaćajnih tvrdnji nužna 
žrtva. Poenta Je u tome. niko ne sluša polillćki znaćajne tvrdnje. 
U Cikagu ćemo imati golemi slobodni muzićki festival. Svi 
već znaju kako mi osećamo bitne politićke stvari, jer mi 
мпо tamo. Ostaviće to strašan utisak, samo ako uspemo da 
stvorimo sliku da se tamo još I do daske zabavljamo. Kad 
kažcm šala i zabava, mislim na Jedno iskustvo koje je tako 
intenzivno da ti ostvaruješ svoj puni potencijal. Tl postaješ 
/.IVOT. ŽIVOT JE VESELJE I PROVOD. Politićka beznaćajnost 
je daleko efektivnija od polltićki značajnih stvari. 

Primcćujcm da što daljc zadircmo u ovaj inlcrt'ju. vaši 
odgovori postaju sve lincamiji i sve duži. 

VI ste posmalrać. Ja sam sve umomiji. 

Još malo da pilam: Cujcm da pišcle knjigu. O čcmu jc? 

K, la ке zove Kcvolucija bog lc ma/i>. Ponekad mi se ćlnl da 
|e plšem samo zato, da vtdlm laj naslov na koricama knjlge. 

II slvari, ako blh Jc lzdao po svome, na koncama ne bl ni bilo 
uaslova. Oinotać knjige Imaće dva nikava, okovratnlk, dugmad 
nlz naslovnu stranu. I reć KNJIGA na poleđlni. 

Sio jc pišeie? 

sto nemam predstavu kako da napravim fllm. Ima u njoj 
nekih delova koji mi se sviđaju, ali forma knjige Je teška 
i pišem izatrke. Postoji I vremenski jaz. Znate kako je, meseci 
oklevanja pre nego što se Uplli. Po svemu, to je sasvim nova 
igra loptom. A što se tiče štamparskog medija, rekao bih da 
najviše volim slobodne ulićne letke. 

Koji medij najvišc volitc? 

Vođenie Ijubavi. 

Još ncšto? 

Pa, volim da doživim zadovoljstvo, da se pošalim. Uživam 
da zapanjini ljude. Znale, pridem nekome I kažem: »Hoćete li 
mi, moiim vas, pričuvati ovaj dolar dok odem do one radnje 
da ukradem tamo nešto?« Sto šašavije, to bolje. Volim da 
hudem šašav. Da se pustlm. Izgubim kontrolu. Da uradim proslo 
ono što mi dune u glavu. Poverim se svojim impulslma. 
Nalazim da što manje pokušavam da mislim dok prolazim 
kroz neku situaciju, to se ona bolje razrešl. 

Vidco sam stvari kojc stc napisali pod ra/nim drugim 
imenima Je li to dco foliranja? 

Radim to ćesto. Zabavno je Jer stvamo osetim zadovoljstvo 
kad to uradim ili kad poinognem da se to svrši. Upotrebljavanje 
lažnih imena ili imena drugih ljudi ima za mene smisla. Sad 
već nisam tako siguran u to. Poslanete poznati. Cim u ovoj 
zemlji uradile bilo šta, postajete poznati. To nije isto što i 
biti vođa. Možete samo da podstićete Akcije. Zaustavlti ih ili 
ih kontrolisati, to je nešto što vođe mogu da ućine. Ja nisam 
vođa. Niko nije pod mojom komandom. Nemam ni najmutniju 
ideju kako bi trebalo zaustaviti neku demonstracljn, reclmo, 
izuzev da odem kući. U stvari ja i nisam zalnteresovan 
zaustavljanje bilo čega, pa tako i nisam vođa. Ali blti tnat 
znači imati nekih problema. Ako upotrebljavaš lažna iihena, 
desi »i se da posle izvesnog vremena povećaš mit. Ponekad 
sada radim tako, a ponekad ne. Ako time mogu da se 
sklonim, onda ga upotrebim. 

lliK'clt' li na knji/i upolrcbiti lažno imc? 

Ako njlmc uspem da se sklonlm. 

Nijc li taj sistem po/natih i /vezda stran vašim vi/ijama 
novoc društva? 

Sasvim sigurno. Nalazim da imate sve manje lićne slobode 
što ste poznatiji. Sve više vremena porovodite u obavljanju 
poslova drugih Ijudi, a ne svojih sopstvenlh. Znate ono, ljudl 
koji telefoniraju usred noći da iznesu svoje teškoće. 

Zamislite ovu scenu: pokušavate da ukradete nekl bakaluk, a 
neka stara gospa isktsne pred vas i kaže vam kako ona 
strašno voli ono što vi radite. Elo zašto upotrebljavam maskc. 

— zahvaljujući tomc mogu da ostanem nedeformisan I mogu 
da se muvam bez mita. Onog dana kad ne budem mogao da 
ćorišcm ро dućanima, da se šunjam kud mi je volja ili da sam 
dellm letke, ja ću se povući. Mit je, kai i sve drugo, 
slobodan. Svako može da tvrdi da je on laj. i može da ga 
koristl da se promuva. 

U ćeniu jc rcšcnjc? lma li ga uopšte za tu igru slavc? 

Ne znam. Planiram novi život posle Cikaga. Nemam namere 
da se bakćem sa slmboličkim konfrontacijama. Zanima me 
saino da živim s nekollcinom prijatelja i to tako što ćemo na- 
praviti komunu. Ako će i biti konfrontiranja, neka ga bude 
sa lokalnim šerifom, bolje nego sa LBDž. Možda je to samo 
fantaziranje, ipak. Možda se lo neće desili. Rekao bih da svi 
sanjaju o mimom životu u ovoj zemiji. Naroćito zimi. 

Planiratc da otpadnete-’ 

Pa, otpadanje je trajan proces. Ne vidim ništa stvamo defini- 
tivno u budućnosti. Ja prosto ne želim da me ubace u fijoku 
■z koje bih morao da igram predodređenu uiogu. Da vam ka- 
žem, mnogo štošta od onoga što mi radimo jeste pozorištc 

— u životu ja naprosto neću da pustim da me uhvate u Brod- 
vejsku predstavu koja traje pet godina, pa makar to biia i 
uspešna predstava. Torba slave je samo druga vrsta karijeriz 
ша. Ali vidite, status poznate osobe je vrlo koristan za rad sa 
inedijima. To je moj problem i Ja ću se s njim poneti baš kao 
sa svakim dmgim problemom. Uradiću to što bolje mogu. 

Jesn li zaio Jipi stvoreni? Da manipulišu medijima? 

laćno. Vidite, mi smo suoćeni sa velikim zadatkom da navede- 
iilo goleme mase sveta da dođu u Cikago uz stotine izvođaća, 
umetnika, pozorišnih grupa, inženjeraca. U suštlni, ijude an- 
gažovane u pokušaju da izgrade novo društvo. Kako bute to 
uradili vi kad biste morali da poćnete od nićega, bez orga- 


nizaclje, bez para? Odgovor vam je da stvarate mll. Nešto u 
čemu Ijudi mogu da igraju ulogu, prema čemu mogu da se od- 
nose. To je naroćito istinito kad govorlmo o IJudlma medija. 
Daću vam primer. Jedan reporter nas je Jednom Intervjulsao 
I svidalo mu se to što radimo. Rekao nam je »Reći ću kakve 
to stvarno dobre ideje vi momci imate. Izneću pravu istlnu o 
Jipijima.« Mi smo mti rekli: »To nam ni najmanje neće pomo- 
ći. Lažite o nama.« Ništa nema veze sve dok on govori o 
Jipijima povezujući ih na magićni način sa Čikagom. To Je 
mit o ZIVOTU nasuprot SMRTI. I to Je razlog zašto nas pra- 
vac kojlm idemo vodi žestokom sudaru. 

Vi ne ž.clitc da se kaže istina? 

Vidite, ja sad ne bih hteo da filozofiram, ali stvarno takva 
životinja ne postoji. Naroćito kad ćovek govori o stvaranju 
mita. Kako uopšte možele Imali Istinit mlt? Kada novlne l»- 
krivljeno prikažu događaj, one postaju saučesnld u stvaranju 
mita. Mi volimo iskrivljavanja. Onl listovi koji tvrde da su 
precizni, npr., Nevv York Timcs, Village Voicc, Ramparts, Thc 
Nation, Commcntary, sva ta akademska pozomica rećl, totalan 
su davež. Na kraju krajeva, oni verovatno iskrive stvari gore 
nego Dailv Ncws. N'evv York Times Je amerićki establišment, 
a nc Dailv News Daily News stvara stil koji živi. Znate ono: 
»Droglrani, prljavi. bitnid, crvendad, ludi od seksa, Vijetnid. 
takczvani Jipi.« Uporedlte to sa Ncw York Timcsom »Clanovi 
novofomiirane omladlnske integracione partije (YIP).« Ncw 
York Times je smrt. Daily Ncws je stvar najbliža TV. Pogle- 
dajte na njegovu naslovnu stranu, uvek velika slika Izglzda 
kao TV aparat. Mogao bih o tome još mnogo da govorim. 

To je vrio značajnc stvar. Iskrlvljavanje ]e bitno za pravljenje 
mlta. 


Hoćeie li da kažete da vi slvarno volite Dally News? 

Ne baš to, ali ga ne sma. am neprijateljem, isto kao šlo ni 
Diordža Valasa ne smatram neprijateljem. Korporatlvnl libe- 
ralizam, Robert Kenedi, kseroks, Dejvid Sasklnd, Ncw York 
Times. Harvacdski univerziiet — eto gde u Amerid ieži stvama 
moć. i upravo odbadvanje tih ustanova i simbola radikale 
i Izdvaja. To značl da nlsam rekao da volim Daily Ncws, već 
da ga smatram čestitijim od New York Timcs a. Poželeo sam 
bio jednom da pokrenem llst sa Imenom Njujorški lažov.To 
bl bio najčestitijl list u driavl. Ja blh sedeo u mračnom šlfo- 
njeru I plsao blh odande sve vesll. Llst bi sc štampao llmuno- 
vlin sokom. koji je nevidljlv sve dok ga ne zagreješ jednlm 
gvožđem — tlme bl se čitalac angaiovao. Ja bih pisao o zbill- 
jlma, uopšte ne napuštajućl šifonjer. Poenta Je u ovome, svi 
■ni tivimo u mračnim šlfonjerima. I svi vidimo stvari kro* 
taj šifonjer vrio crao. 

To je nekakvo fantaziranjc? 

Naravno. Ali će se Ipak obistinlll. Fantazija Je jedlna lstlna. 
Jednom prilikom demonstrlrali smo pred zgradom Dailv News-a. 
Oko Iri stotine IJudi pušllo Je drogu, igralo, prskalo reporter* 
sprcjovlma za razbažđlvanje lela, spaljivalo pare, I urućlvalo 
letke svlm sluibenlclma, a letak je počlnjao: »Dragl druže ćla- 
nu komunističke zavere...« To smo nazvall »Alteraatlvna 
fantazija«. Bilo je ludo. 

šia podrazumcvaie pod tim »bilo je ludo«? 

Nlko nlje razumeo stvar. To jest, nlko nije mogao da objasni 
šta to sve znači, ali su Ipak svi blll fasclnlranl. ВИа je to čista 
informacija, člsta sllkovltost, koja je na kraju krajeva Istina. 
Vidite, Nc\v York Timcs može da zadre u vrlo teorijske dts- 
kuslje na kritičkom nivou o onome što mi radimo. Dailv Ne\vs 
odgovara nivou utrohe. U tome I jeste stvar. No\v York Timcs 
nema muda. 

To onda znaći da vaš cilj nije da vas razumeju? 

Dabome da nije. Jcdinl način na kojl možete da razumele tu 
Slvar jeste da Joj se pridružite, da postanete angažovani. Naš 
cilj |c da ostanemo tajna. Cisll teatar. Slobodni, bez ikakvlh 
granica osim svojih sopstvenlh. Bacanje para, na patos berzan- 
ske sale, to Je čista Informacija. Njoj ne treba objašnjavanje. 
Ona kazuje više nego hiljade antikapitalističkih traktata i eseja. 
To Je tako oćigledno, da s oklevanjem zalazim u komentarisa- 
nje, Јег ko god ovo čita, već živo vidi sliku onoga što se tamo 
zbiio. Ja poštujem njihove sllke. Sto god da kažem, Hćilo bl 
na nekakvo davanje ekspertlze. »A sada, da ćujete šta se stvarno 
desllo.« A kad zađemo u suštinu ćlnjenice, nlšta se nije desilo. 
Ne postojimo nl mi, ni berzznska sala. I mi i oni samo smo 
šumovi. U tome je stvar. Eto šta se tog dana desilo. Sudarila 
su se dva razllčita šuma. 

Možete li da navedete bilo koua od pozorišnih Ijudi koji 
utiću na vas? 

V. S. Fildz, Erai Kovač, Ce Gevara, Antonen Arto, Alfred Hlć 
kok, Leni Bnis, Braća Marks — možda Bltlsi imaju najviše 
uticaja. Mislim da oni imaju savršen model nove porodice. 
roseduju neogranićenu kreativnost. Oni su konlinuirani proces. 
u stainoj promeni. uvek iznova sahranjuju stare Bitlse, stalno 
otpadaju. 

Možete li još malo o tome? 

Pa evo, Bitlsl su nova porodična grupa. Oni su organizovani 
na llnijl svog stvaralašlva. Oni su umelnost komune. Oni su 
braća I, zajedno sa svojim ženama i devojkama. formiraju 
pordičnu Jedinicu koja je pre horizontalna nego vertikalna, 

I to tlme što se prostlre preko grape jednakih, a ne spušta se 
vertikalno kao: baba i deda — roditelji — deca. Još više od 
horizontainosti, ona je kražna. Cetlri Bitlsa su unutrašnji 
krug, a onda njihove žene i deca i prijateljice. Bitlsi su mali 
krag prljatelja, pleme. Oni su daleko više nego obična muzić- 
ka trupa. Recimo, ako hoćete da razumete našu kultura, mo- 
žete da poćnele time što ćete uporedili Frenka Sinatru sa 
Bitlsima. To neće biti savršeno, ali je sasvlm dobro za poće- 
tak. Muzika je uvek dobra za početak. 

Zašto baš ona? 

Zato što revolucija uvek ima ritam. Bile to pesme Linkolnove 
Brigade, craaćka duhovna muzika, kubanske Ijubavne pesme 
Hozea Martlja, III beli psihodelićni rok. Cuo sam jednom pe- 
sme alžirskih ustanika. To su uglavnom bili Ijudi koji puš- 
kama udaraju u drvene sanduke. Bilo je fantastićno. Kakva 
je muzika sistema? Kejt Smit peva nacionalnu himnu. U tome 
možda ima vojničkog logora. ali Duše nema. 

A iBianje? 

I ono. Artur МегеЈ. Škola igranja. Kakav vic. Ako ti treba 
škoia igranja ti uopšte nisi shvatio poruku. Igranje je za nas 
da radiš šta hoćeš. Trebalo bi da vidite kad zatutnji ogromni 
»lajl-rok« šou. Naroćilo onaj slobodnl, jer najslobodniji Ijudi 
idu samo na slobodne priredbe. Videćete Ijude kako izvode 
svc vrste fantasličnih igara. Pomamne i tihe. Leptirove i anti- 
lnpe. Indijance i paukove. Plivanje i skakanje. Mnogi samo 
sede ili ležc na palosti, a i to je fini korak. Niko ne uzima 
lckcije. I' stvari, ako vam se svidi način na koj neko igra, pa 
ih upitate gde su to naučili, oni ce se nasmejati. Tancšuli su 
dcmodirani gotovo kao javne škole, a te su stvarao nrhaične. 

U slvari ja se ne bih iznenadio da čujem da je Artur Магеј ame 
rički minislar školstva, a da su više škole pretvorene u vežbao- 
nicu za milione igraća fokstrota. Možete da vidite u čemu je 
razlika ako viraete u neki od onih šašavih udžbenika igara sa 
oliscinia donova. Jen-dva-tri, jen-dva-tri. Znate već. Bilo bi zgod- 
m> da se napravi jedna takva knjiga za ove nove igre koje, uz- 
gred rećeno, još uopšte nemaju imena. Mislim da su negde 
pre dve godine igre prestale da dobijaju imena. (1966.) Tek, jed- 
na od tih knjiga imala bi otiske đonova skroz po zidovima i 
po plafonu. Mogućni naslov za tu knjigu na kojoj radim mo- 
gao hi da bude Tii osnovna koraka modernog plesa. JEN-DVA- 
-FRI (FREE — slobodan, prim. prev.) Jen-tri-D... O... net 














RICARP POLAK: 



u... 10—9—8—7 —6—5—4—3—2-— 1 SAD! Elo lo vam Je. Sad 
ste shvallll sve. Upalite svoj motor I polećite. Možele igrati 

doveka. 

Doveka? 

Zar nlste čuli za nukleamu energiju? Da, možele plesati doveka. 
To je poruka Rlllsa. Zato sam vam odmah na početku I rekao 
da se naS pokrel zove PLES. 

Ne predstavlja li sav inj ples problem 2a društvo? 

Ne za naSe, ali za roditeljsku kulluru, onu ilo propada, sasvlni 
Sigumo. Policajci nas mrze. 

Kakva su osećanja prema policajcitna? 

Policajci su našl neprijalelji. Ne svaki od njih kao lićnost, go, 
da kažemo. Svi smo mi braća kad smo goli. Jeste li vi ikad 
videli da biju u pamom kupatilu? All policajci u uniformi 
su sasvim druga priča. Stvamo, sve unlforme su našl neprija- 
telji. To je još jedna ekstenzija mašlnskog života više. Način 
na kojl se mi oblačimo — u kostime — u direktnoj Je opoziciji 
prenta kulturi uniformi. Kostimi su suprotnost uniforme. PoSto 
pollcijske uniformc uključuju i pendreke, lisice, revolvere itd., 
one su naročito omražene. Dodao bih i to da sam bio uhapšen 
sedamnaesl puta, a da me je policija tukla najmanje pet puta. 
Policajca ne bih više molio za pomoć, baš kao što ne bih gutao 
arsenik da porastem. 

Koga biste molili za pomoć? 

Svoju braću. Nijedan od moje braće nije policajac. Vidite, po- 
licajćeva glavna uloga je zaštita privatnog vlasništva. Naš cilj 
je ukidanje vlasništva. Kako bih onda uopšte mogao da po 
zovem policajca? 

Ne rade li oni nešto višc od zaštite svojine? 

Itckako, oni izbacuju govna iz Ijudi ćija su creva prazna. Da 
čujete samo. Trebalo je da vidite veliku Centralnu stanicu pro- 
šle nedelje za vreme JIP-IN-a. Zamislite ovo, hiljade, možda 
dcset hiljada Ijudi, igraju, pevaju, bacaju balone uvis. Neki mor- 
ci se reše da se popnu na vrh table za informacije; dok su bili 
gore strgli su kazaljke sa časovnika. To je pokrenulo policiju na 
jurtš. Bllo ih Je možda dve slotine. Zamahujući štapovima jur- 
null su medu ljuđe. Bez opomene. Bez naređenja da se prosto- 
rlja lepraznl. Oko sto Ijudi dospelo je u bolnicu, ukljućujući 
moju lenu i menc. a oko šezdesetoro ih |e uhapšeno. Oko ća- 
sovnika su jednl napravlli kordon, da ga saćuvaju. a ostali su 
razhljiill lubanjc. Jrtlan dečko, Ron Sla, pokušao je da mi pri- 
lcknc u pomoć dok su me tukli. Bacili su ga kroz staklena 
vtata I obc su mu rukc slomljene. Jednom možda nikad neće 
bill u slanju da se služl. Sta misllte, da li su se poUcajci više 
brlnull o kazaljkama na ćasovniku Ш o rukama Rona Sia? 

Zažto su klinci odvalili kazaljke sa časovnika? 

Ne znam. Možda mrze vreme i satnice. Možda su mislili da je 
sat ružan. Oni su sat ukrasili crtarijama. Možda su se zabav- 
IJall. Kada krenemo na veliku proslavu, cilj nam je da stvorimo 
oslohođenu zonu. Ljudl mogu da rade šta hoće. Mogu da poćnu 
da žive revoluciju, makar to bilo samo u granicama zatvorene 
zone. Ml ćemo naučiti kako da upravljamo sami sobom. Uzgred 
rečeno, to se zblva u svakoj revoluciji. Uzmite Vijetnam. U 
oslobođenoj zonl Nacionaini front oslobodenja ima škole 1 po- 
zorlšne trupe i bolnice I program izgradnje. Revolucionamo is- 
kustvo je daleko šlre od pukih boraćkih jedinica. 

čitate li revolucionarnc spiise? 

Da, Gevaru, Debrea, Maoa, Đapa, MakLuana. Đap i MakLuan su 
mi najzanimljiviji. All naravno, ja sam potpuno obuzet Ćeom 
kao herojem. NJegova smrt me je potresla daleko višc nego, re- 
dmo, smrt Martlna Lutera Kinga. Mada je i Kingova bila šok. 

šla mislite o smrti? 

Pa, smem da kažem da se ne bojim smrti. Suočio sam se sa 
njom рге jedno dve godlne, na unutrašnjem nivou. To je teško 
objasniti. li stvari, suočio sam se sa rizikom smrti nekoliko 
puta, aii tada sam zaista postao paranoldan. Neka strava i strep- 
nja su me pregazile. Bllo je sasvim nejasno šta se dešava. Sa- 
vladao sam to stanje na čistom nivou razuma i shvatio sam 
tada da u sebi imam moć da ne postanem paranoidan. To je 
paranoja kad živih u stalnom strahu od smrti, to putovanje je 
odista gadno, ne sama smrt. Iznenadiću se ako dobijem prillku 
da odžlvim svoj žlvot. Iznenadiću se s neobuzdanom radošću, 
ali to neće iznenađenje ućiniti manjim. 

Nije ii to neka vrsta zlogukosti? 

Ne! Zaista ne. Ne možete da poreknete da u ovoj zemlji ima 
zastrašujuće mnogo nasilja. Ljudi koji su svakodnevno anga- 
žovani na radikalnoj društvenoj promeni stalno su izloženi 
lom nasilju. Radije bih umro boreći se za promenu nego da 
se predam. Smrt u fizičkom smislu nije baš najgora od svih 
mogućih stvari. 

A koja je? 

Ne znam. Ići u zatvor. Predati se — Možda nlšta niie stvamo 
gadno, јег ja sam uveren da ćemo mi osvojiti buđućnost. 

preveo Radi'oi Ponov 


3. ISTOČNI 
VETAR 


»Nalazimo se u takozvanoj zapadnoj zemlji, finansira nas 
italijanski producent i pokušavamo u okviru tog zapada da « 
borimo рге svega sa producentom, a zatim, na drugoj osnovi, 
protiv ideologije kojoj on pripada. Zato što nam je potreban 
novac za život. Isto кчо što kupujemo benzin za kola na 
pumpama Esso-Standard Oil; iako se borimo protiv 
imperijalizma, taj benzin ipak kupujemo. 

Tako se ponekad zaklanjamo za greške koje činimo u 
revolucionamim pokretima. Možda je to zato što nam 
nedostaje teorija, teorija o našoj sopstvenoj konkretnot 
situaciji. Onda doiazimo do te konkretne sltuacije u filmi 
kada mi koji ga snimamo u određenim uslovima, treba da 
imamo svoju teoriju. Ali kakvu teoriju? Teoriju o 
pravijenju filma. 

Onda smo rekii — tako je, ali šta da se radi? Šta da se radi. 
Poznate Lenjinove reći, rečene pre 50 godina — lmamo 
dovoljno hrabrosti da uvidimo gde smo, dovoljno smo hrabii 
da znamo odakle poćinjemo — da Н si ti gias koji govori Ш 
je to naš glas kojl pokušava da kaže šta je dobro a šta lošet 
u filniu. U izvesnom smislu to smo mi, ali nastojimo da ne 
budemo samo mi oni koji će određivati koji je od 
revolucionamih pokreta Kine, Berklija ili Južne Azlje ispravan 

Gde ste vi? Vi ste u FrancuskoJ. vi ste u ltaliji, u Nemačkoj 
ste. Vi se nalazite u sobi, imperijallstlčkoj sobi, u kojoj 
imperijalizam gospodari. Gde ste vi? Vi ste u Pragu, u Varšav' 
ste. Vi se nalazite u revizionističkom taboru revizionlsta. 

Kada n<- snimate za Brežnjev — Moskva Hlm, snimate za 
Nikson — Paramount. Sta to znači? To znaći da u krajnjoj 
liniji radite uvek isto. Kada ne radite za Brežnjev — Moskva 
fllm, vi u stvari zaboravljate da ste siuga pod vlašću gospod' 

A taj gospođar je Nikson — Paramount. Zaboravijate da vat 
taj gospodar naređuje, Jer godinama se snima istl fllm. 
Zaboravljate da taj film ima jedno ime »zapadni film«, i to 
nije slučajno. 

Izlazite iz sobe da nešto saznate. Znate da vaše metode, 
još uvek određuje vladajuća ideologija. Nemojte brkati glav 
i sporedne zadatke. Cujte, to će bitl samo u jednoj sekvenc 
Trajaće ovde samo desetak minuta, ali u stvari ovde, u ovon 
filmu, glavni zadatak Je teorija. Onda počnimo sa snimkon 
pokazaću vam onu sekvencu u kojoj to saopštavamo 
muzikom »zelenlh bereta«; vidimo konja na kome jaše oRct 
Severa u američkom gradanskom ratu, za konja Je Indijanac 
samo vezan, a po toj slici pišemo da je to Hollvudska industn 
Holivud. Holivud prikazuje ovo kao film, kao nešto 
izvanredno, kao san, san za koji treba da platite svoje mesto. 

Ovaj san istovremeno predstavlja oružjc Hollvuda. Hollvud 
ćini da verujete da je ovaj san istinit. Istinitiji nego 
stvarnost. Holivud. 

Holivud prvo čini da poverujete da je ova slika konja stvarr 
konj. Zatim, da Je ova slika konja čak mnogo stvamija 
nego pravi konj, iako to nije stvamo konj nego samo predstav 
konja. Holivud čini da vemjete da je ovaj Indijanac, 
filmski Indijanac, mnogo realniji nego pravi Indijanac i 
Holivud ćini da povemjete da je prosečan glumac na konju 
mnogo stvamiji nego pravi sevemjaćki oficir. Smatrate ovo 
prosečnog glumca junakom, a doživljaje tog junaka — filmo 
A pravljenje filma — zove se režljom. U ovom poduhvatu s\ 
sredstva — kostimi, šminka itd. su dobri. 

Svake godine Holivud nagraduje najbolje režisere svog sveti 
celog sveta. Trik je uspeo. Imperijalistička ideja stvamosti 
zauzima mesto prave stvamosti. 

(Pustio je tu scenu. Vidimo Sevemjačkog ofteira na konju 
koji vuče jednog Indijanca, a ovaj viče na engleskom jezik 
»Nemate nikakvog prava! Ja sam Kubanac! Cmac sam! 
Palestlnac! Ja sam Vijetnamac! Indijanac sam! Pemanac s в 
Ja sam Cehoslovak! Sve ovo govori na engleskom, dok ofk 
odvraća, preko ramena, na italijanskom, što nisam mogao 
da razumem, jer je Godar u isto vreme glasno ćitao: 

»Moskovski festival«, »Festival u Pezam«, »Feslival u 
Lajpcigu«!) 

Progresivni reditelji činc da shvatlmo da Je fllm veza 
između slike i zvuka, ali da H se oni stvamo pltaju kakva je 
veza. Odakle dolaze te veze? Kako funkcionišu? Za koga i prol 
koga? Ne, progresivni rediteijl, takozvanl autori progrcsivnog 
Hlma, ne ulaze u suštinu tih veza, jer ne žele da se izjašnjavaju 
terminima klasne borbe. 

Ovde menjaju zvuk, onde sliku. Ništa drugo. Misle da 
uspostavljaju novu vezu između siike i zvuka, ali oni mešaju 
kvalitet i kvantltet. Oni menjaju te veze samo apstraktno. 

Filrn Brežnjev — Moskva kaže da oni napadaju Nikson — 
Paramount fllm, ali u stvari, oni mu samo pomažu « 

(Odvija se razgovor na italijanskom i engleskom jeziku izmeđr 
dve Hčnosti fllma, dok Godar glasno čita: »To Je vrsta flima 
za koji mislite da je oslobođen. Ovde na primer, imate film o 
drogama, film o seksu, film koji govori da ga Je poezija 
oslobodila. Film za koji ništa nije tabu osim klasne borbe.«) 

»Kiasni film ugrožava Nikson — Paramount, ugrožava 
imperijalizam. Sada upomo radimo na tome.« 

(Na filmu vidimo glumca, braziHjanskog režisera Glaubera 
Roču, koji stoji na raskrsnici dvaju puteva. U daljini, iza 
leđa, približava mu se jedna devojka, prema levoj polovini 
platna.) 

Godar giasno čita: »Na poćetku si rekao da postoji jedan p"' 
kojem nas uči istorija revoiucioname borbe, aU kuda poći: 
gore, dole, levo, desno i kako? PromenUi ste metode. A tl ćcJ 
pitati film »trećeg sveta« gde je taj put.« 

Devojka đolazi do Roče i traži da joj on pokaže pravac filma 
»trećeg sveta«, a on mimo objašnjava i pokazuje na dmgi put 
kojim ona odlazi. 

»I eto, videii ste kompleksnost borbe, koncepciju, buržoasku 
koncepciju predstavljanja stvari.« 

Vidlmo snimak zeienog lišća. 

»Da se borimo protiv koncepcije buržoaskog tumačenja stvari. 
Da, ali zašto? Da oduzmemo sredstva za proizvodnju iz ruku 
vladajuće ideologije.« 

Mašina х zaustavUa, a ja sam ga upitao: »Sta mislite, kakav 
će uttsak ovo izazvati? Na koju vrstu publike raćunate?« 

»Ne znamo«, rekao Je i razdražljivo pođigao ruke. »Sada se 
stvamo nalazimo u situaciji da misiimo da možda i neće biti 
publike, ali u svakom slučaju ovo moramo da radimo. 
Naravno, ukoliko za šest meseci Ш godinu dana ne bude 
bilo publike, promenićemo se i napustiti film. Jer, čvrsto smo 
uvereni da je pravljenje filmova sporedni zadatak. Ali to Je još 
uvek naša glavna aktivnost. Još su ostaie mnoge stvari koje 
moramo da naučimo u ovoj aktivnosti zbog nas samih, 
takozvanih boraca. To će nam pomoći ako odemo u Palesttnu Ш 
u Geto Cmih Pantera. Ono što smo postigli neće nam škoditi, 
pomoćf će nam, ali ipak ne možemo nastavitl sa radom na filmu. 




















































Za sada stvamo ne razmišijamo o -publici. Pokušavamo da 
radimo za televiziju, u stalnim sukobima, koristeći buržoasku 
slobodu, moje još uvek slavno irne, ali ono nije više toliko 
slavno da na njega dobijam novac i da s tini novcem srdmim 
revolucionarniji fiim nego što je to bio slučaj pre dve Ш tri 
godine. Ukoiiko bi se film prikazao na teliviziji, to bi bila pobeda. 
ali iz iskustva znamo da mnogi filmovi završavaju u 
bunkerima.« 

»Ciji je film ISTOCNI VETAR?« 

»Snimijen je za italijanskog producenta, a mi imamo prava 
samo u našoj zemlji. Ali sa ovim filnmm situacija je bila 
posebna . Imali smo malu sumu novca, recimo nešto više od 
100.000, a nešto manje od 200.000, ali to je bio naš novac. 

Svakog ponedeljka sam išao kod producenta da uzmem novac, a 
nisam ništa govorio. 

Snimili smo fiim sa desetim delom tog novca. Ostatak smo 
podelili drugovima, borcima, kupili smo mašinu za štampanje 
letaka u Itallji, slali smo novac zatvorenicima u Nemačku. 

Prihvatili smo da snimimo ovaj film iz dva razloga. Prvo da 
bismo do.šli do novca, više novaca nego što nam je trebalo za 
film, tako da smo mogli da pomognemo mnogim Ijudima da 
prežive, da se uspešnije bore; i drugo, snimajući ovaj fllm 
na uohičajeni način, onako kako se to radi u filmskoj 
industriji, istovremeno sme se borili protiv nje; učili smo, ili 
smo mislili da učimo, iako ne mnogo, možda samo mrvicu. 

Na primer, svi su dobili jednak honorar i to ne zbog toga 
što smo smatrali da svi zaslužuju isti honorar. To je utopija. 

AH u datoj situacijl to je bilo izvodljivo, jer je jedan radnik 
mogao da se izjednači sa direktorora fotografije, kojl je obično 
deset puta više plaćen.« 

»Па li je vaš producent video film?« 

»Jeste.« 

»A njcgova reakcija?« 

»Pa, kaže da mu je žao.« 

»Clni mi se da žeiite da odete na BHski Istok?« 

»Želeli bismo da odemo. Cilj nam je da ml, kao francuski 
borci, nešto naućimo od paiestinskih boraca, a isto tako i da 
im pomognemo i da za njih snimimo jedan anti-izraelski fiim. 
koji ću verovatno ja režirati. 

Pošto smo u Francuskoj, u Evropi, mi smatramo da je prvi 
когак u borbi protiv imperijaiizma, borba protiv revizlonizma. 
To je moje osećanje, govorim o sebi. U Cehoslovačkoj sam 
pokušao da snimim jedan film i tamo video taj revizionizam, 
njegove posledice, jer duga istorija revizionizma dovela je do 
ove situacije. Revizionizam nije saveznik imperijalizma, on je 
avangarda.« 

>Da li govorite o sovjetskom iii češkom rcvizionizmu?« 

»Postoji dobar, miran revizionizam, recimo pseči češki 
revizlonizam, kao psi koje voiimo (i on me potapša po ramenu) 
»lepa kuco«, »lepa kuco«, a postoje i rđavi revizionisti. koji 
su kao vukovi, ali na kraju krajeva, kakva je razlika između 
vuka i psa? Vuk je oplemenjen. Nazvali su ga socijalizam 
за Ijudskim licem. Mi mislimo da postoji razlika između 
onoga što se dogodilo u Cehoslovačkoj i onoga što se dogoiilo 
prvih dana prve sedmice u Budimpešti.« 

Telefon ga je prekinuo, pa nije imao vremena da završi misao. 

Pre nego što je pošao, rekao je: 


ćitaju to t to. I tek onda poStaVljate pltav! n 
(е to btlo tako? A onda ćete pol.ušati da vi< <ic 

Film vas možda noče uverili lia jo revulucionanfi |Ч>кн -1 
ispravan. 

Film ništa пе potvrduje. Ne bi trebalo d - govorlte tako. 
Film uverava da su jedni ljudi bolji od drugih. To je kao 
da želite pravu istinu o ćitavom društvu, o sveniu. To jc 
potpuno pogrešno. To jc nemoguće. Mao-u je trebalo ped< ei 
godina borbe. I onda je bilo prirodno. On je o tome naiogo 
ućio. 


Preradio sam nekoliko engieskiii komentara o britanskom 
filmu »Britanski zvuci«. Na početku citlram Marksa: »U neku, 
ruku buržoazija stvara eopstvenu sllku svela.« U tom slućaju 
drugovi, (dodajem) uništimo tu sliku Buržoazlja ne stvara 
svet kojl odgovara toj Sllci, ali stvara siiku koja odgovara 
njenom svetu. Stvara sliku svog sveta i nazi. ? ie bdrazom 
stvamosti. 

Fotugratiia nijc siika onoga što ic stvarno nego onuga <to 
јс stvarno u toj slici. 

To ne znači innogo, aii ukažuje na nešto što nije bj:o sa?' !'<i 
jasno, da otkriće fotografije nijc biio slućajno. Qtkrivena Je, 
što su več rekli Plejne i Tibodo. Međutii.:. nisu to dobro 
rekli. »Onog dana kad su bankari reakcije izumcli železnic. 
i telegraf«, drugim rečbna masovne komunikacije. Ka<: Je 
buržoazija shvatila da joj treba v!se od prip'tvcdaka i sl : k:ir .. ,i 
da bi sakrila ćinjenice od masa, obratlla se za pomoc fotogra- 
fiji. Vatan je odnos između Nipsa i Rotšilda, a ne fzmcdu 
Nipsa i Hegela (Hegei je bio zaposlen kod Rotšilda ). Ne 
niožete ništa đa ućinite u pogledu Hegela. Medu'im, kada ,. 
reč o železnici. lu možete. 

Ovo su komentari neklh studenata o filmu »Britai.ski cvuci.; 
Postojl vreme kad klasnu borbu vodi slika proti” sltke . vu'. 
protiv zvuka. I zvuk protlv siike. Ovaj fiim Je zvuk kujl re 
suprotstavlja ilrugom zvuku, to je revoluclonami zVuk, k ji e 
se suprotstavlja reakcionamom zvuku. Medutim, u samom fiimu, 
to se iziažava dijalektikom borbe između slika i zvuka 
(Ejzenštejn). 

ima H svrhe »predstavljati«, kad višak vrednosti ulazi u igru. 
ima li viška vrednosti kad »predstavljate« stvarnost? Da И je 
marksistički pojam viška vrednosti dobro oružje za borbn 
protiv buržoaskog pojjna »predslavljanja ? iest. ... Dal.lc 
pitam se nije H to postavljanje pltartja stnićnom terminolo- 
gljom? 

Odgovorio sam Altiseru: POLITICKI FILM МЛ OBAVf 
DA OTKRIJE STA JE IZMISLIG. Na isti način kao što 
Lavoazje otkrio kiseonik, Inaće Pristlijev izum. Na isti i . m 
kao što je Marks ctkrio višak vrednosti, inače Rikardo” >z. , . 
Rifardo (e izmislio teoriju vrednosti, aii Je nije pr'rac in 

Telt-vi/ii.i i film nc bcležc stvarnc trcnutkc. vcc satr 
u dijaiektickom proccsu, prostoru cii supi in. 
rrcb.i da st- ispltaju u svctlu klasnc borbe. 

Partiia kontrotiše oružje. Producenti kontrolišu pr tzvodnju 
i dlstribucijit. Ako ima milion kopija mark-istićko . njim.i, 
kog filma, taj je film Prohujalo sa vihoiom. 


»Tačno pre godinu dana, intervjuisao sam Eldridža Klivera, a 
on je pristao na intervju samo zato što mu je bio potreban 
novac, a producent za koga sam tada radio, mogao je da plati 
2.000 dolara. Kliver je bio tužan, ogorčen i tome si. Ironično 
je rekao: «... vi momci nosite kamere, a nama su potrebne 
puške. a Džeri Rubin sa igračkom-pištoljem itd...« Toga se 
dobro sećam. Sa njegovog stanovišta, bio je u pravu. 

U ovom trenutku nema revoiucionarnosti u Evropi. Postoje 
Ijudi manje iii više radikalni. Ono što se događa u Sudanu i 
Južnom Jemenu, doneće revoiuciju, ali ono što se događa u 
Italiji neće doneti revoluciju. Štrajkovi svakog dana, svakog 
iutra. štrajkovi đubretara itd. 

Mi ne tvrdimo da svi treba to da rade. Samo govorimo o 
sebi i pokušavamo da sagiedamo našu sopstvenu konkretnu 
situaciju, pa kažemo da ono što nismo učinili dosad, moramo 
sada da učinimo.« 

»A šta će biti posle?« pitao sam. 

»Možda će neki ljudi Iz toga nešto naučiti, a kasnije ćemo 

videti.« 

prcvcla Nada Dugonjić 


4. ŽAN-LIK 

GODAR 


U filmu »Jedan plus jedan« prikazali stc nckoliko intcrv.jua. 
Jcdan je sa Evom Dcmokratijom. Frenkija Dajmona, pređ- 
stavnika Crnaca na filmu, prtmoravaju da daje neke izjave.. 

Nc blh rekao da ga prisiljavaju. Oni su održavali probu, 
pokušavajući da nauče nešto od svojiii drugova u SAD, 
koji vode mnogo opasniju borbu od borbe koju oni vode u 

Engleskoj. Imam utisak da је revolucionarni pokret nemoćan, 
jer svi nekoga ili nešto citiraju. Tu se nalaze silni mikrofoni 
i kamere. Eva Demokratija može samo da kaž.e »da« ili »ne«. 

Zato što je demokratija. Sta drugo može da kaže demokratija? 

I Frenki Dajmon? 

Da. ali tako stoje stvari. To mora da se prikaže i saopštl 
iskreno, da možemo bolje da ga raščlanimo i napravimo. U 
filmu nema znaćenja. Znaćenje postoji pre i posle. Ekran 

nije ništa. 

Sta sada mislite o svojim nesuglasicama sa Janom Kvorieroni 
na filmskom festivalu, o vašoj tuči i o tome kako su vas 
izrešetali pitanjima? 

Siedcći put ću se bolje zaštiti, to je sve. Bio sam vrlo razoćaran 
Rolingstounsima. Nisu priznali čak ni da je zamisao o dodavanju 
njihove verzije pesme na kraju filtna pogrešna. Pisao sam im, 
ali nisu ništa odgovorili. Bilo je vrlo nekorektno s njihove 
strane što su prihvatili da se njihova pesma istakne više od 
ostalih u filmu. Sve grupe Ijudi su jednake i niko ne sme 

da lstiče Stounse stalnim ponavljanjem njihovih pesama. Ako 
se film bude prodao, imaće nov naslov, po njihovoj pesmi 
»Naklonost prema đavolu«. To nije neispravno s ličnog stano- 
višta, već je nepravično prema cmim ljudima. Prctpostavimo 
da ncko ode da vidi »Jedan plus jedan« t posle toga izjavi 
da jc ćitav revolucionami pokret nepotreban. 

To je zato što ne uine da gleda filmove i zato što smatra da 
ima nešto da izjavi posle filma. Ako nikad niste ućili matema- 
tiku i otvorite udžbenik matematike, nećete moći ništa da 
kažete o tome. Zato što gledate senke koje podsećaju na 
stvamost, vi smatrate da ste autoritet za to i to. Očigledno, 
tu nema šta da se kaže. Možete da kažete nešto sutra ili za 
dva dana. Možete da razgovarate s drugim ijudima. Međutim, 
morate da kažete: Video sam to i to. Video sam devojku u 
šumi. Ona se zvala Demokratija. Video sam cme !l"de kako 





Dmaovi. postoji nauka o slići'. Stvarainio ic. F\o > 
uputstava tiiatci iializam -- dijnlektika, dokumcntai 
— izmišljanje. oslobodilaćki rat — naroitlni rat, st'-nne 
ž.ivotnc emocije — poTnićki rad. Svi buržoaski Ulj , •. • ->, 

stvama životna osećanja. 

Za vreme prikazivanja imperijallstičkog filma. sa ekran ч- 
ćuje glas šefa koji govori pubiici: glac koji umimje Ш -.v.-ni 
ili vas udnra kao pendrck pandura. Za vreme prii • ivLoJa 
imperijalističkog filma ekran je zvučnik za glas kc;i »pred 
stavija« narod, aii to nije stvamo gias naroda, јег ou inora 
da sedi mimo i da gleda »sebe«. Ako se prikazuje r.' 
film, ekran je lablp Ш zid učionicc koji prikazuje konkr<’i<,<j 
analizu i konkretnu situaciju. 


Posvctio sani se revoluciji zato što mi je film otkrif: . 

U početku sam to skrivao. Iinao sam suviše tereta na svo irr 
pltćima, boreći se protiv sistema sa nekollko mojih druj. 
i pokušavajući da stvorim svoju malu revoluciju. Još uvek w 
sećam kako sam bio miran 13. maja 1958. g. u Kanu. Posle 
izvesuog vremena krenulo ie u suprotnom pravcu: otkrio 
sam rat u Alžim praveći film Mali vojnik. a danas mi žlvot 
otkriva filmove. Uveren sam da me je afera Ben Barka 
nadahnuia da napravim flim Made in DSA. Svestan sam ria 
film nikada neće rešiti problem. Da sam pekar pisao bi na 
veknama MIR U VIJETNAIVTO, međuiim znam tla td nt- <>l 
zaustavilo borbu Na prvom mestu vi sanii moraie da I <>.'.• • 
svesni probiema dko ste zainteresovani da to i publik.* •<>:,> 

Ako nifedan pd poslednjih mskih filmova nije naškcćlo 
američkom impcrijallzmu, to je zbog toga što je ambicila 
Rusa koji prave filmove, da oponašaju Amerikai ce. Kt.i -.< 

Ludi Pjcro prikazivao u Holivudu (1966. g.) zbog mogućr 
dobijanja Oskara. morao le da se izbaci deo u k me i ,.i 
i Kariua raz.govaraju o Vijetnamu. Nisu to hteii cic :n>> 
u obzir. Uzeli su to zdravo za gotovo. Medutim, u IMncuskoJ 
su mi rekli da sam st jHisiužio tuđim pravi n ratom. da.,bi v i 
napravio ružnu šalu. isto se dogodilo sa Karabinjcrimu: 
u Francuskoj je prosao neopaženo, međutim kada j< pri- 
kazan u Alžiru, u kitio-klubu u Tlemkenu Ijudi su ga prepozrall 
kao sopstveni rat. Ništa mi nije pmžilo veće zadovoljlsvo. 

Ako žciite, možete da me nazovete ievim anarhls' m. 


Postao sam politički svestan u tridesetpetoj godini (m- sto 
u petnzesloj). Možda je to zato što je filmska industilja 
širon. svela potpuno odvojena od stvamog života. 'iieo .-.м: 
da napravim film i morao sam da uđem u ovaj nev>i>ičan 
svet. A kada sam ušao u njega, morao sam da se bor <n d;< 
bih napravio fiim, jer nisu hteli da nas prihvate. Poslc искоПко 
uspešno snimijenih filmova, otkrio sani da je sve Sto sam 
radio dolazlio od nećeg nestvamog. Osećao sam da m>>ram 
da pravim nove filmove na drukćiji način. U pokušajima d' 
napr ivim novu vrstu filmova, otkrio sam Imtierijalfzam sa 
esletićke tačke gledišta. 

Sfa je imperijalistićko u l'ormi filmova i < niin.:< sanum 

ImperiJaHstićko Je to što gmpa Ijudi pi <mn avu drugv ’iuue 
da prave fiimove po njihovom ukusu. P< gi ’.ajte Afrlku. na 
primer. Nisu u stanju da naprave jcđan Cmi ftlm. Iinaju s т. .. 
bele filmove. Cak i u Gvineji, koja je veoma roolucion.u.u' 

U Alžlru pokušavaju da slvore <svoj film. ali ide veoaia 
zato što gledaju filmove na televiziji. Sirom sveta, t "J j« 

»šou« s reklamama. Cak je i na Kubl TV potpun > >neri . 
zovana. 

Ima li nećega u proizvođnji filmova što biste \i na/.vali 
rćakcionarnim ili imperijalističkim? 

To je načln na koji govorite Ijudima: ovo je jedini ispravan 
naćin za pravljenje filmova i ako пе uradite tako, nećete 
nioći da ga prikazujete. Ako postoji imperijalizam u proizvodnji, 
onda je to estetički imperijalizam. 

Možete li to da nam objasnite? Na primcr, svidclo mi sc u 
vašcm filmu Dve-tri stvari koje znam o njoj \ašc shvatanje 
»gcstapoa struktura«. Možetc li da nam objasnitc gestapovsku 
prirodu proizvodnjc filmova? 

Upotrebijavam ovaj naziv zato što je jedna struktura bila 
nametnuta, a sve ostale ukionjene. Trenulno ne znam šta je 
stn>v <г!> f io noVušavam da otkrijem. Otkrio sam američki 
















, fijmski imperijalizam kada sam potpisao ugovor s Kolumbijom 
, Kizićki sam iskusio u tridesetpetoj godini ono što cmi ćovek 
oseća mnogo ranije u Africi. 

Da li je i na koji način moguće da ncka oblast umetnosti 
■ pddst iče na neposrednu akciju? Može li da se spreči ono što 
će da se dogodi ovoj zemlji? Može li to da se predvidi? 

Ne može da se predvidi, ali može da se radi na tome. Možete 
da napravite film ili sliku koji će da govori o onome što govori 
Stokli Karmajkl. Međutim, to ne mora da bude slika nasilja. 
Uzmimo, na primer, slikara Matisa, koji Je bio ćlan francuske 
Komunističke partije. Nikad nije bio u ratu, tako da je čitav 
’ život slikao cveće. Uprkos tome, njegovo slikarstvo bilo Je 
pravilno usmereno. 

želco bih da nastavim razgovor o umetnosti. Možda ipak ne 
bi trebalo, jer sada samo reakcionari govore o umetnosti. 
Umetnost je prirodna svakodnevna delatnost. Nije ništa 
izuzetno Umetnost mora da se prikaže kao deo svakodnevne 
delatnosti, kao sport. Reakcionari pokušavaju da prikažu 
umetnost kao nešto neobično, kao nešto naročito. Žbog toga 
onl dobro plaćaju I pružaju umetnicima raskošan život. 

Kftko objašnjavatc kamcru <ao oružje? 

Ideie mogu da budu oružje. Mnogi Ijudi umiru od ldeje i za 
ideje. Oružje je praktićna ideja. Ideja Je teorijsko oružje. 

ffočete li da pođetc s nama u Cikago, da snimatc dcmonstra- 
. cije? Hoćcte li nam dozvoliti da sc služimo vašom kamcrom 
kao oružjem i kao idcjom? 

Ne. To je za Newsweck. Može da se napravi pravi fllm o 
strukturi svega toga. To ne mogu da učinim, jer nisam Ame- 
rikanac. Na sve to bih gledao sa stanovišta stranca. Mogao 
bih da napravim dokumentami film. Međutim, ja sam više 
pripovedać ili pesnik i kad kažem »pesnik«, ne mislim na 
neku superiomost. Pesnik ne radi isto kao ćovek koji se bavi 
vestima. Više sam hemičar ili matematlčar. Da li biste 
' pozvaii matematićara da dođe u Cikago? 

Odaklc dola/.c ispravne idcje? 

' To je vrlo teško reći. Govorite o spektaklu, a spektakl Je 
buržujskiji nego sve ostalo. Ljudi koji rade u spektaklu su 
pravi robovi. Vrši se »integracija«, kao sa Crncima u Americi. 
Radnik na bini u T. N. P. (Theatre National Populaire) 111 u 
. Cofhcdic Frangaise je čika Toma u odnosu na spektakl u kome 
radi. On, u stvari, nema veze s radničkom ktasom; radl i za 
to Je plaćen kao radnik u »Renou«, ali tu nema nikakve veze... 
on nema nikakvog praktičnog iskustva u borbi radničke klase. 
Ono što zove klasnom borbom, odigrava se veoma daleko 
i to je neka vrsta tolerancije ill privilegije negde vrlo duboko 
u buržoaskoj igri. Nenia klasne borbe u odnosima Roberta 
Hirsa, (direktor Comcdic Framjaisc) i radnika na bini. Za Ijude 
kojl rade u spektaklima, jedini je naćin da postanu radikalni, ako 
prekinu sve veze, sve... Ne želim da kažem da zaborave ono što 
ima teorijsku vrednost, ali bi trebalo da drže to po strani, da drže 
to u rezervi i da stalno proveravaju, jer je to jedini način, 
ako žele da počnu ispočetka. Trebalo bi da okrenu leđa 
onome što stalno rade. Trenutno nema mogućnosti da izađu 
kao pobednici. Buržoaska ideologija spektakla je dostigla 
mrtvu tačku... Trenutno ima veliku snagu, čak i u zemljama 
»trećeg sveta«. Teže je da napravi film ćovek kao što je Pole, 
nego... Lakše je za Usmana (Sembene, Senegalac i tvorac 
Cmc devojke i Uputnicc) da sazna šta treba da radi nego za 
Polea. Usman ne mora da kaže: »ieleo bih, ali ne mogu da 
ga skalupim«. Ne'; on kaže: »Ja bih stvamo želeo, ali me oni 
sprečavaju«. 

Na šta mislitc kad ka/.cte da sve trcba ostaviti iza sebc? 

Postoje dve različite stvari koje možete da uradite. Imate 
nekoliko pozorišnih trupa koje izvode predstave na ulici, a lo 
je različito... Idu u siromašna predgrađa da bi se približili 
narodu, oni rade stvari da bi se približili narodu. Isto je s 
filmom. Zaista je veoma jednostavno. Kažete da ste politlzovani. 
U redu. Postoje takve grupe. Lako ie pridružlti im se. Možete 
da učestvujete u diskusiji, možete da gledate i slušate; možete 
da elušate i gledate vrlo ozbiljno. Filmovi koje onda budete 
napravili moraće da budu drukčiji. Ne kažem da je to lako 
i jednostavno. Kažem da mi se čini da je to jedino što može 
da se uradi. 

Ncrria svrhc da budcte klovn ako smatrate da filmoii nemaju 
svrfic u društvenoj praksi. 


Uveren sam da imaju svrhe. Međutim, ja sve nazivam »filmom«, 
sliku i zvuk u bilo kom mediju: u novinama, knjigama, 
prikazivanju na televiziji Ш na ekranima, u pozortštima Ш 
salama za predavanja. Mora biti korisno... to je... to je knjl- 
ževnost, to je govor, to je nauka... 


Div. ali ako nc obratitc pažnju na političko značenje. лко nc 
v4>dite računa o posledicama, dejstvo svega toga ic... 

U redu. Obratimo pažnju. Ako pravite film vi kažete da 
obraćate pažnju na... U svakom slućaju evoluira i menja se, 

- ne ostaje isto do večnosti. 

Mčđutim, jcdna od stvari којс moraju da se uradc (to je 
hitrto), jcstc da sc omogući publici da vidi šta sc radi. To 
znači, da ćcic morati da sc obratitc distributerskim krugovima 

Ne znači. Zašto su vam potrebni distributeri? Kako stvari 
stoje. krugovi distributera vas stavljaju... To »Prisunik« i 
»Ford« govore o krugovima dlstributera. Jednostavno. recimo 
da Ijudi moraju da vide filmove. 

4 • - 

Još više od toga. oni moraju da ih prave. Treba da se počne 
pravljenjem jednostavnijeg proizvoda. Treba da se pravi 
jeftinije. Treba da se pravi nešto što može da se dovede iza 
neprijateliskih linija. Finansiraće se skuoljanjem, prilozima 
, organizacija ко)е su odlućile da se angažuju. »Super osam« 

, je veoma skup, a morate da imate i dobar proiektor. Morate 
' da imate jednog ili dvojicu »ortaka«, od koiih će iedan da 
enima filmove, a drugi da ih prikazuje po Francuskoj. Imate 
podzemnu mrežu, mnoštvo makija ko|i će biti u kontaktu. 
Može da se kaže da je njihov cilj proizvodnja... hoču da kažem 
otpor. Sabotaža znači da pravite filmove, na »Super osam« ili 
na magnetoskopu, u zavisnosti od toga šta svaki maki ima 
na raspolaganju. Koliko košta kotur od 16 mm, koji traje dva 
. i po minuta, bez zvuka i u crno beloj tehnicl? Pet hiljada 
starih franaka. Ista stvar na osam milimetara? Dve hiljade. 
Film od trideset minuta košta deset puta dve hiljade franaka. 
Ako deset razilčitih Ijudi da dve hiljade franaka, možete da 
pravite film od trideset minuta svakog nteseca. Ima puno 
Ijudi koji bi mogli da daju dve hiljade franaka. Onda da 
vidimo zašto treba praviti taj film? Nema toliko problema. 

Ako slućajno naletite na više novca, možete da pravite i veće 
filmove od tih, ali ćete se pitati da li su vam oni zaista 
potrebnl. 

T.o liči na ono što se đogađalo prošlog maja. 

’ 'Moram da kritikujem što se mnogo snimalo o događajima u 
maju. U prošlosti su bili onemogućavani, a sada su preterall, 
tako da je nemoguće da se bilo šta uradi sa ovim što su snimili. 
Ono malo što su uradili nije ioše, ali u svakom slučaju nije 
bila potrebna tolika metraža da bi se to postiglo. Sada više 
nema novca da se bilo šta drugo uradi. Ništa ne sprečava 
ćoveka kao što je Pole, ili neke druge da učine nešto preko 
generala, ali on to ne želi, već sedi i kaže: »Ja sam buržuj i 
nikada neću izaći«. Treba reći da su Ijudi koji prave eksperi- 
mentalni film »potlačeni«, jer nikad ne uspevaju da naprave 
ono što žele, oni su potlačeni sami u sebi, ali su ipak manje 
potlačeni od radnika ili bilo kog drugog u potlačenoj klasi u 
ćilavom sistemu. On može da nađe skrovište u muzici, umetnosti 


ili u eksperlmentima, što je drugima nemoguće, Jer nisu 
nikad bili u školi. Razumete šta hoću da kažem, drugi su 
potlaćeni svakog minuta svoga života, dok ljudi kao Marsel Hanon 
(francuski proizvođać filmova), Pole ill ja govorimo: »U redu, 
uradićemo to sami«... Clnjenica je da ne kontaktiramo dovoljno. 
Mislim da moramo da poboljšamo naše kontakte. Znam da 
to nije lako. Onog dana kad bude jednak broj fizićkih radnika 
i intelektualaca zainteresovanih za umetnost, kontakt će 
se ostvariti. Mislim da bi Pole, Hanon i drugi morali da prave 
filmove unutar svega toga, a ne izvan. Ne mislim da bi trebalo 
da sti ii toku stvari ćitanjem ćasopisa I ne želim da kažu 
»Citam redovno i obavešten sam o stvarima koje se događaju« 
ili »Ja sam pesnik i sve osećam u sebi«. 


Pretpostavimo da poslc uspešnc rcvolucijc žclimo da snimimu 
lilm. Koju vrstu .. 

Revolucija se ne diže tek tako. Za to su potrebne desetlne i 
stotine godina. Jedino su u Kini prestali da snimaju filmove 
onog trenutka kad su zatvorili univerzitete. To me Je impre- 
sioniralo, јег nigde... Prošle godine u Francuskoj su svi 
štra|kovali za I. maj. Svi. Cak i Mogador. Cak I fudbalski 
klub Rems. Sve. Sve. Jedno mesto nisu zatvorili; filmovi su 
se i dalje prikazivali u bioskopima, bez obzira da li su IJudi 
koji su radili na projektorima bili članovi C. G. T.-a ili ne. 

Dobili su povfšicu i naslavili su s projekcijama. Vidite II? 
Drugim rećima, projekcija slika je morala da se nastavi. Cak 
su prestali sa štampanjem novina. Medutim, prikazivanie fll- 
mova? Nikad nije presialo. Cak... U Avinjonu i Venecifi 
demonstranti se jedino nisu bunili protiv prikazlvanfa filmova. 
U Kini su prestali. Zašto? 

Zato što su shvatili... Usred nesporazuma s Rusima oni su 
shvatili da su pravili filmove po uzoru na ruske. Ruski filmovi 
su se radili po uzoru na amerićke filmove. Zato su jcdnostavno 
rekli: »Neće biti tako. Napravićemo poneki film, s vremena 
na vreme. Snimaćemo 1. maj, atomsku bombu, predsednika 
Maoa, jer ono što je važno mora da se prikaže. Snimaćemo ga 
na starinski način, drugim rečima kao Limier, drugim rećima 
nije loše, a posle ćemo razmišljati o tome, Jer niko u ovom 
trenutku nije u mogućnosti da to reši... Imamo mnogo važnijih 
stvari, kultumu revoluciiu i mnogo drugih problema, koje 
moramo da rešimo. Problem slike ie veoma složen, jer Je slika 
ćovećanstva ista poslednjih dve hil|ade godina... još uvek 
imamo istu ideologiju slike: slika je veoma važna. aii (е to 
samo ideologija i zato prestanimo.« 

Najviše sam zauzet rukovodenjem naućnih eksperimenala... 
ili ako vam se više sviđa, umetnlćkih eksperimenata. Iako se 
pravdam razmišljanjem o tome kako sam došao do nekoliko 
dobrih ideja, još uvek mi nedostaje borba za proizvodnju i 
klasnu borbu. Citiram: »Odakle dolaze ispravne ideje?... Dolaze 
od tri vrste dmštvene prakse, klasne borbe, borbe za proizvodnju 
i naučnog eksperimenta. (Odaklc dolazc ispiavne idcic (maj 
1963.) Citati Mao Ce Tunga, Peking 1966. str. 206). U svakom 
slučaju, smatram da je pogrešno da se vrše samo naučnf 
eksperimenti ne prolazeći kroz klasnu borbu. Možda smo vec 
nešto ućinili u borbi protiv sistcma proizvodnje koji sada 
postoji, samim tim što smo svesni da nas tlaćl: ne možemo 
da pravimo filmove koje želimo, jer naši filmovi pripadaju 
šefovima. Svi koji danas prave filmove, ja, Bartolući, Pazolini 
i drugi rade na borbi za proizvodnju i naućnoj borbi, a 
zaboravljaju na klasnu borbu. 

Objasniću to. Kada student, radnik, ili birokrata koji je anga- 
žovan u borbi protiv birokratije, ili neki mali ćata, želi da... 
recimo želi da napravi film ili da govori na televiziji, mi 
koji imamo naućni eksperiment, moramo da im ga ustupimo. 
Tako učimo o klasnoj borbi, koju zasad tako malo poznajemo. 

Sto se tiče nas samih, pokušaćemo da napravimo neke komerci- 
jalne filmove, imajući na umu nešto, kao državni udar, ali 
sve u granicama mogućnosti. Prvo, svi bi trebalo da budu 
jednako plaćeni, radnici i glumci. Pitajte scenskog radnita 
šta snima? Verovatno će vam reći da ga se ne tiče. Ako ga 
zanima, onda je izdajica radničke klase. Onda sa ovakvim 
kolektivnim ućestvovanjem počnite sa snim?-jem i sa pokuša 
jima da napravite film. Ako vam se ćini da je isuviše rizićno, 
pokušajte sa jednim filmorn. malo po malo. To je mnogo teže. 
Bolje je da se ne radi ništa. Mnogi se reditelji prodaju da 
bi zaradili novac. Onda troše novac u borbi protiv onih koji 
su im dali novac. U filmu i u umetnosti to se ne isptati. 
lakše je izmeniti glumce, lakše Je ako reditelj protestuje... 
tokom čitavog filma, izražavajući tako svoje ideje (štrajkom), 
nego za fabrićkog radnika da štrajkuje jedan sat. Radnika 
је smrvilo nasilje. Rizikuje da ga otpuste, a imaće posledica 
materijalne prirode. koje su mnogo teže ako ima ženu I decu 
kojima treba hleba i mleka. U svetu radnika principi solidar- 
nosti znaće mnogo. Radnik ne može da reaguje sam i ne može 
da se opire sam. To može da ućini u dogovoru s drugovima 
radnicima. Covek kojj pravi filmove može to uraditi vrio 
jednostavno. Međutim on to ne radi. Trebalo bi da to uradi. 

Ako su vam potrebni primeri... pogledajte Veneciju, Avinjon 
i Gatijevu predstavu. Da je reditelj želeo da štrajkuje, zaustavlo 
bi predstavu. Hoću da kažem da bi glumci igrali tri minuta 
i onda bi se zavesa spustila. Publika bl bila primorana da 
se upusti u politićku diskusiju ili da napusti salu; napuštanje 
sale bi značilo provokaciju. Glumci treba da prestanu da glume 
u pozorištima. Trebalo bi da dejstvuju pred pozorištlma. 

To je sve što vam je potrebno da biste promenili stvari. To 
ne znaći da vlše neće biti glume ili, još manje, da neće više 
biti glume u dobrim pozorišlima. Stvari moraju da se menjaju. 
Mora da pukne. Ne znamo gde smo danas. Treba da znamo 
šta da radimo, moramo da rizikujemo kao što to ćine radnici 
kad štrajkuju. 

Cini mi se da ćemo morati da radimo bez reditelja Izvesno 
vreme. |er oni prenose stvari kao televizijski III radio odašiljači. 
Posle izvesnog vremena postaće ponovo odgovoran saradnik 
Kad se nešto napiše, Jedan čovek drži рего. Ne treba Ih 
ćetrdeset. Da Je potrebno toliko, stvari se nikad ne bi završile. 
Jedan čovek može da gleda u kameru — ne četrdeset. Međutlm, 
bilo bi lepo da tih četrdeset Ijudi porazgovara o filmu pre 
počelka snimanja. Onda bi trebalo izabrati trojlcu ili ćetvoricu 
koji bi radili na licu mesta. Trebalo bi da se dogovore, Jer 
će samo Jedan od njlh da rukuje kamerom. Moguće je da 
se pri tom menjaju (to može da uspe). 

prcveo liija Todorić 

5. FILM I 
REVOLUCIJA 

(INTERVJU SA Ž.AN-LIK GODAROM, KOJ! JE OBAVIO 
KF.NT KEROL) 

Ćuvcni radikalni francuski reditclj naziva svoje uckadašnje 
lilmovc »buržoaskim«, a o novom putu koji je izabrao govori 
ovako: »Ja više nisam filmski stvaralac, samo sam radnik 
koji st\ara rcvolucionarnc filmovn da bi podstakao 
revolucionarnu promenu.« 

»Drugove« iz Grupe Dziga Vertov, prema rečima 2an Pjer 
Gorena, »sačinjavamo zasad samo mi koje pred sobom vidite, 

— nas dvojlca — ali ponekad nas bude samo jedan«. Drugi, 
ponekad usamljeni ćlan, jeste Žan-Lik Godar, koji je sa 
svojih dvadeset I osam filmova za poslednjih trinaest godlna 
stekao neospomo pravo da bude smatran »najvažnijim« 
filmskim stvaraocem protekle decenlje. 










Ргеша mišljenju autora ovog zapisa, Godar je, zajedno sa 
D. W. Grifitom, Sergejom Ejzenštejnom i Orsonom Velsom. 
jedan od ćetvorice vodećih stvaralaca filma kao umetnosti. 

On je sasvim doslovce promenlo ne samo način na koji se 
filmovi prave, već i sam način na koji gledamo na svet. 

OvaJ intervju obavije.i Je u nedeiju uveče, 26. aprila, pred 
Kent Stejt-om, a posle povratka iz Ostina u Teksasu, što je 
bila poslednja stanica na osmodnevnoj tumeji po šest 
najvažnijih američkih unlverzlteta. Godar se poduhvatio ove 
turneje da bi zaradio novac za dovršavanje filma o Е1 Fatahu 
»Do pobede«. Taj film je otada dovršen, a Godar sada 
montira prvi u novoj seriji od četiri fiima, pod naslovom 
»Vladimir i Roza«, o čijoj tačnoj sadržini ćak ni njegov 
francuski producent nije u stanju da govori detaljno i preclzno. 

i 

Za poslednje dve i po godine, radeći s promenljivim sastavom 
»drugova«, Godar je dovršio šest filmova raziičite dužine. 

Uz srešćemo se kod Маоа(1969.) i Pravdu (1969.) dovršio je 
Filtn kao i svi drugi (1968.). lstočni vetar (1969.), Bitku u Ilaliii 
(1969.) i Do pobede (1970.) 

Uz tešku političku sadržinu ovog intervjua, izgleda mi da je 
važno zabeležiti i to da je devedesetsedmogodišnji Goren blo 
u stanju da izvede i ovako nedoslednu stvar — platio je avion 
od Bostona do San Franciska jednoj devojci koju smo sreli 
u Kembridžu, a Godar je kad su ga neki čudnovati glasovi 
u susednoj hotelskoj sobi sprečili da odspava posle ručka 
(»Slušaj, to zvuči kao neki Hičkokov film«), reagovao tako 
što je ispod ometačkih vrata proturio list hartije sa rečima 
»Revolucija do Pobede«. 

Pitanjc: Zašto ste odlućili da sebe nazovete 
Grupa Dziga Vertov? 

Godar: Ima dva razloga. Jedan je ime samog Dzige Vertova, 
a drugi je Grupa Dziga Vertov. Gmpno ime je tu da oznaći 
jedan program, da podigne zastavu, a ne da naglašava 
samo jednu osobu. Zašto Dziga Vertov? Zato što je ha početku 
ovog veka on bio jedini istinski marksistički stvaralac filma. 

On Je bio revolucionar koji filmom radi za Rusku revoluciju. 

On nije bio samo umetnik. Bio je napredni umetnik koji je 
pristupio revoluciji i postao kroz borbu revolucionarni umetnik. 
On je rekao da Kinoki nema kao zadatak filmsko stvaralaštvo 
— Kinoki ne znači proizvodnju filmova, već označava filmske 
radnike — njegovo je da proizvodi filmove u ime Svetske 
proleterske revolucije. Na taj način, postoji ogromna razlika 
između njega i one bratije Ejzenštejna i Pudovkina, koji nisu 
hili revolucionari. 

Goren: On je bio sasvim svestan da filni iskorišćava vladajuća 
klasa. koja ga je i izumela za nas ostale; i da je film bio 
ideološki izraz buržuja. 

P: Je li on ncšto više od istorijskog primera? Mogu li se la 
ista naćela primeniti danas? A ako je tako, kako možete 
da ih primenjujcte na sasvim razlićite okolnosti oko nas? 

Godar: Mi prvo treba da shvatimo da smo francuski borci 
koji se bave filmom, rade u Francuskoj, a uključeni su u klasnu 
borbu. Mi smo u 1970-toj, a fllm, alatka kojom radlmo, 
još uvek je u 1917-oj. 

Grupa Dziga Vertov znači da mi, iako nas je svega 
dvoje-troje, pokušavamo da delamo kao grupa. Ne samo da 
radimo zajedno kao drugari, već kao politička grupa. Sto 
podrazumeva borbu, bitku u Francuskoj. Biti angažovan u 
takvoj borbi znači da se moramo boriti putem filma. 
Trenutno je vrlo teško napravltl fiim kao poiitićka grupa, 

Jer mi smo političkl vlše u poziclji pojedinaca koji tek 
pokušavaju da idu istim putem. A grupa podrazumeva ne 
samo pojedince kojl hodaju Jedan uz drugoga istim putem, 
već i Ijude koji idu zajedno politički. 

P: Zat je neophodno da se radi kao grupa? Da li bi i jedan 
individualni, nezavisni filmski stvaralac rnogao da stvara 
politićkc filmove? 

Godar; Zavisi. Vi najpre treba da pokušate da budete, i da 
budete nezavisno od ekonomlje vladajuće klase. Vi morate 
shvatiti šta to znaći bitl nezavisan. To ne znači samo biti hipi 
na faksu. Oni misle da su mesta kao Berkli takozvana 
oslobodena zona, ali kada odu do granice te oslobođene zone 
onl vide da rešetke na tamnicl ostaju, samo što su nevidijivlje. 
Vi prvo treba da budete nezavlsni od buržoaske ideologije i 
tek onda možete krenuti prema revolucionarnoj Ideologiji. To 
znaći da morate pokušati da radite kao grupa, kao organizacija, 
da se morate organizovatl s ciijem da se ujedlnjujete. Film 
je naprosto sredstvo koje pomaže da se jedinstvo gradl. 
Pravljenje filmova je tek jedan šrafčić u građenju nove 
koncepcije politike. 

Goren: Ono što mi pokušavamo da stvorlmo jeste revoluclonarni 
film koji će podstaći revolucionamu promenu. Morate zato 
da raskidate s\e stare okove. Prvl pojam koji ima da išćezne 
sigurno je pojam autora. 

Godar: Pojam autora, sa nezavisnom imaginacijom, puka je 
varka. All ta buržoaska ideja još nije odmenjena. Prvi bi 
когак mogao biti prosto okupljanje Ijudi. Tada u najmanju 
ruku možete imati slobodnu diskusiju. Ali ako ne nastavite. i ako 
se ne organizujete na politlčkoj osnovi, nećete imati ništa 
više od slobodne diskusije. U tom slućaju kolektivna 
kreacija stvamo nije ništa vlše od kolektivnog obeda u 
nekom restoranu. 

P: Zahteva li to izvesnu obdarenost iil neku vrstu znanja? 

Godar: Da, ali ne možete govoriti o vrstama znanja ili 
obdarenosti, već samo o dmštvenoj primeni znanja i dmštvenoj 
primeni talenata. Dabome, da rukuješ puškom treba ti izvesna 
umešnost, izvesna sposobnost. Da bi brzo trčao treba da imaš 
jake noge i dobar trening. I da ne bi promašio žižu kad nešto 
fotografišeš tebi je izvesna umešnost nužna. Ta tehnika ili ta 
umešnost ne vise u vazduhu kao oblaci. 


f P Iz toga što govorite proizlazi da je vaš cilj da raskinete 
nc samo sa estetikom, već i sa čitavom istorijom filma. 

Nije li onda daleko bolje da se prvo bude radikalan 

pre nego što se i postane filmski stvaralac koji pokušava da 

stvara revolucioname filmove? lli važi i ovaj drugi put? 

Godar: Mi smo primer za to. Obojica. Ja sam bio buržoaski 
filmski stvaralac, pa progresivni filmski stvaralac i na kraju 
više nisam uopšte filmski stvaralac, već samo radnik na 
filmu. Žan-Pjer je bio student, pa borac i onda je pomislio 
da za trenutak mora otići na film, i to samo zato što je to 
značajan deo ideološke borbe koja je primami vid klasne 
; borbe danas u Francuskoj. Tako smo se udružili. On je morao 
da ući tehniku, nešto više od mene, a ja sam morao da učim 
politićki rad. kao dužnost, ne kao hobi. 

[ P: Da li јс mogućc da sc koristitc stmčnošću? Da li bislc, 
i radcći rneđu sobom i znajući kakvu vrstu filma želite da 
napravite, koristili nekoga kao što je na primer Raul Kutar? 

Godar: Što da ne? Na prlmer, baš sada nam treba montažerka 
ili montažer, ne zato što mi to ne bismo mogli da radimo, 
ili što možda ne znamo kako se to radi, već zato što želimo 
nekog bolje obučenog. Tako to ide brže, a mi treba da 
uradimo stvar što je brže moguće. Hoću da kažem, kad 
Lenjin hoće da uzme taksl jer mora brzo da ode s jednog 
mesta na drugo, on zato ne mora neizbežno da se iede ako je 
taksi-šofer bio neki fašist. Isto to važi i za montažu. Mi se za 
film koji smo napravili za Е1 Fatah, kolebamo između dve 
devojke koje su na razllćite načine nolitički angažovane. One 
su u različitim stadijumima revolucionamog procesa 1 mi 
moramo da izaberemo koja je od niih dve za film najbolja, sa 
političkog stanovišta. Jedna od tih devojaka prlpada grupi 
koja ima vrlo precizan oolitički program i to takav da se 
trenutno mi s niim slažemo. Druga je manje borbena, ali bl 
se moglo desiti da rad na ovom filmu za nju bude korak napred 
i baš zbog tog napretka ml bismo možda sa njom uzajamno 
mogli da ostvarimo daleko produktivniji politlčki odnos. 

Goren: Kao što је Žan-Lik rekao, baš zato što ne postoji 
stvar kao šio je tehnika, već jedino društvena prlmena tehnike. 
vrlo je teško naći kamermana ili montažerku koii nisu 
preškolovani, pretrenirani. Onl prvo moraju da koraknu 
natrag, da bi mogli da kritikuju stvar. 

Godar: Mi smo učinil korak naored kada smo pokušali da 
svedemo sve te takozvane tehnlćke orobleme na niihovu krajnju 
lednostavnost. Kada uzmete da ćtiate knjigu o fotograflji, 
bilo od holivudskih snimateija, bilo od Kodaka, sve izgleda 
kao pravljenie atomske bombe. a bombe nigde. Sve je stvamo 
mnogo prostije. Tako mi pokušavamo da snimimo samo malo 
kadrova. i ne radimo na više od dva zvućna kanaia, tako 
I da je »miksovanje« prosto. 

Gorcn: U stvari, naš je nokret vrlo dijalektićan. Na neki način 
mi idemo natraške, ali ići natrag znači da idemo protiv 
tradicionalno«? naćina na koji se filmovi prave. To značl borlti 
j se protiv holivudskih filmova. Idući unazad mi stvarno 
napredujemo. jer pokušavamo da budemo u stanju da 
izgradimo neštc novo. 

Godar: A kad govorimo o Holivudu, mi pod Holivudom podrazu- 
mevamo svakoga, pa bio to filmski žurnal, bili Kubanci, bili 
Jugosloveui, blo Njujorški filmski festival, bio Kanski filmski 
i festival, bila Francuska kinoteka, bio Cahiers d'Cinema. Hollvud 
znači sve ono što је s filmom u vezi. Zato, kad god kažemo 
Holivud, to označava imperijalizam tog ideološkog produkta 
zvanog filma. 

P: Da li je Srešćemo se kod Maoa pr\i film koji ste pokušali 
da napravite tom vrstom revolucionarnog politićkog procesa 
koji ste opisali? 

Godar: Prvi se zvao Film kao i svi drugi. Napravljen je odmah 
posle maisko-junskih zbivanja 1968. u Francuskoj. Ali bio je 
kompletni fijasko. Tako da je prvi stvami pokušaj, ako se 
malo promlsli, Srešćemo se kod Maoa, ko|i je još uvek od 
buržoaske sorte, ali je progresivan mncgim vidovima svog 
nastanka. Na primer, svojom tehničkom jednostavnošću. 

Na primer. u Maou. snimak gole žene može da urodi stvamo 
progresivnom diskusijom. Baš sinoć u Ostinu, jedan mi student 
kaže da nema razlike između Zabriskie Pointa i Maoa. Ja sam 
rekao: »Okej, ali šta radite posle gledanja Zabriskie Pointa?« 

»A to« kaže on. »Više mislim.« A ja opet: »Okej, a o čemu 
više mislite?« On kaže: »Pa. ne znam.« Ali sasvim obratno Je 
bilo sa Maom, jer me je upitao zašto umesto ženskog tela 
nismo upotrebii muško telo? A ja sam rekao: »Zato što smo 
baš diskutovali kako da pokušamo da izgradimo sliku ženinog 
oslobođenja.« I tada smo poveii stvarno političku i progresivnu 
diskusiju koju uopšte ne biste bili u stanju da povedete sa 
Zabriskie Pointom. Eto šta mislimo kad kažemo da jednostavne 
tehnike rađaju progresivnc političke idejc. 

P: Da li vi tako određujete treba li prcdu/.eti sledeći korak? 

Da li uspeh svakog sledećeg filma poćiva na rcakciji ljudi 
koji film vide, na vašim sopstvenim stavovima prcma lilmu, 
ili na kombinaciji obc stvari? 

Godar: Većinom naši sopstveni stavovi determlnišu progres, 
jer, sve do sada, u našim filmovima su davani uglavnom nega- 
tivni aspekti. Ali činjenica da se ti negativni aspekti mogu 
preobraziti u pozitivne aspekte, u filmovima koji siede, počiva 
na tome što su oni ipak ostvareni na način progresivan. 

Goren: Naša sopstvena mogućnost samokritike rezultat je rada 
na stvaranju filmova. Ja ne bih mogao ništa da kažem, ili 
bi to bile samo sasvim apstraktne stvari, o filmovima kao što 
je Jedan plus jedan. Kineskinja je žan-Liku bila beskorisna, 
meni još beskorisnija. Ali sa Srešćemo sc kod Maoa, bili smo 
u stanju da sebe stvarno podvrgnemo kriticl i da daleko pre- 
clznije kažemo kuda moramo ići. 


P: Da li је Pravda korak iza Maoa? 


Godar: Da, ali samo zato što se Pravda negntivnim aspektom 
razlikuje; ućinili smo napor da ga dovršimo, da ga ne bismo 
batalili i rekli da je to obično dubre. Ali kad smo već učinili 
taj psihološki napor, morali smo ga definisati. To je đubretarski 
marksistićko-lenjinistićki film, što je sasvim dobro naden 
naslov. Sada bar znamo šta više ne treba đa pravimo. Posetili 
smo kuću u koju više nikad nećemo ići. Mistili smo da je to 
korak napred, ali smo ostvarili kako biste vi rekli, skok u 
prazno. Bio je to proces učenja. I prva stvar koju smo naućili 
bila Je da to nije urađeno grupnim radom, već radom dve 
indlvidue. 


P: Vi nastavljate da upotrebljavatc metaforu »korak napred.« 
Da li to podrazumcva da ncgde u nekoj taćki postoii nckakav 
konačni korak. sasvim rascvctani rcvolucionarni film bc/ 
ikakvih ncgativnih aspckata? 

Godar. Ne. Samo opet revolucija. Ljudi misle da mi ciljatno 
na neki model, I da taj model možete odštampati pa ga onda 
prodavati kao neki revolucionaml model. To je sranje. To je 
uradio Pikaso i to je Još uvek buržoaska stvar. 

Goren: Taćno. U čemu je razlika između te dvc koncepcije? 
Jedna kaže, na kraju krajeva, umetnost je umetnost, što znači 
da su stvari stvari, — a nadaju se da će one ostati onakve 
kakve jesu. Mi kažemo da Je umetnost revolucionama umetnost, 
umetnost je osećanje pokreta, a pokret ne postoji uz grčke 
ume. Samo speciflćni pokreti mogu postojati uz specifićne 
situacije. To znači da je revolucionarna umeti.ost vrlo prostrana 
otvorena zemlja, 1 da ne postoji samo Jedna forma, već stotine 
i hiljade, koje, kao i sama potitlčka revoluclja nikad neće 
stati. 

P: Na samom poćctku sasvim je vcrovatno da ćc vam biti 
lako da odmeritc korakc koji vodc napred. ali kako ćcte posle 
polaznog koraka mcriti napredak? 

















Godar: L izvesnoj laćki vi od kvantilela pređete na kvalitet. 

Sve do filma Film kao i svi diugi ja sam bio stvaralac filmova 
i autor. Napredovao sam samo sa stanovišta kvantiteta. Tad 
sam video da je s mojim poslom gotovo i da ga mogu obavljati 
samo uz pomoć masa. Za mene je to Oio glavni napredak. To 
ne možete učiniti kao individua. Ne možete to učiniti santi. 
ćak ni ako ste napredni element l od dobrih boraca. Jer bitl 
dobar borac znaći biti povezan, na ovaj ili onaj naćin. sa masanta. 

P' Da li to onda znaći da drugi revolucionarni filmski stvaraoci. 
ili budući revolucionarni lilmslti stvaraoci. mogu vi lo malo da 
nauče na osnovu vašeg vlastitog iskustva, i da, drugo. u izvcsnoj 
tački, svaki zasebni film može biti procenjivan sarno u svoin 
sopstvenom specifićnom kontekstu? Da on čak ne mo/.e bi'i 
ni postavljan u odnos prema filmu koji je nastao ranije. 
ili prenta filmovima koji su došli posle njcga? 

Goren: Ne, ja mislim da će se svi revolucionarni filmski stva- 
raoci srestl u jednoj taćki. Oni se moraju suoćiti sa istim 
problemom s kojim smo se suočili mi. Prvo će biti uvućeni. 
na svoj način, u rat koji je sasvim sličan našoj borbi. Ali 
morate da radite na opštim principima jer svaki korak revolu- 
cije pokušava da proizvede nekakav paralelni pristup. Biće 
različitih tipova revolucionarnih filmskih stvaralaca, i ponekad 
moramo sa njima da se sukobljavamo ideološkl. jer to je 
Jedan od načina na kojl analiziramo svoje princlpe. 

Godar Na primer, Ijudi iz njusrila bore se protiv andergraund 
stvaraiaca, ali i andergraund i njusril bore se protiv Holivuda. 
To je jedna od protivrećnosti u okvlrima imperijaiističkog 
sistema. A onda, tu je i Dziga Vertov. Mi se borimo protlv 
Holivuda, protiv njusrila i protiv andergraunda. Ali ponekad 
radimo na ujedinjenom frontu sa Ijudlma iz njusrila, jer je 
u izvesnoj lački važno da se s njima radi, kako bi se vođila 
borba i protiv andergraunda i protiv Holivuda. Na primer. 
mi smo uzeli film napravijen u Laosu (mislimo da je to revi- 
zionistički film, mada ga nazivaju marksističkim filmom), 
i dali ga palestinskim borcima, baš smo ga njima namenili. 
da bi videli druge u drugom delu sveta kako se bore protiv 
imperijalizma. Tako smo u tom trenutku radili na ujedinjenom 
frontu. To vam je kao kada pravite ulićne demonstraclje. 
Ponekad morate koordinirati i sa grupom sa kojom se ideološki 
borite. To radite da blste se koncentrisall na neprijatelja 
koji je tog ćasa glavni. 

P: Da li je jcdna od protivrečnosti distribucija filma? 

Godai. Da, jedna od protivrečnosti је odnos izmedu distribucije 
i proizvodnje. Tu su protivrećnost ustanovili imperijalisti 
koji su distribuciju stavili pod svoju komandu, i koji kažu 
»budući da filmove moramo distribuirati, mi ih moramo pro- 
izvoditi na naćin koji omogućava da budu distribuirani.« 

Tako ml. Dziga Vertov, moramo da radimo sasvim suprotnu 
stvar. Mi prvo moramo da znamo kako proizvesti, kako izgradltl 
film, a posle toga ćemo već ispitati kako ga treba distribuirati. 

To znači da sa ono malo filmova što ih itnamo, sa ono malo 
para, mi ne smemo pokušavati da distribuiramo na uvek 
isti način. Stari je način bio da ih praviš da bi ih prodao. Da 
napraviš još jedan da bi i njega prodao. Sada, s tim je svršeno. 
To može da znači da ćemo biti obavezni da prestanemo s 
pravljenjem filmova iz ekonomskih razloga ili možda na osnovu 
političkih odluka. U izvesnol istorijskoj tački mi čemo znati 
da je dalcko važnije da se film uopšte I ne napravl. 

P: Znate li vi uopšte za neki primer da su ljudi političkim 
sredstvima napravili prave revolucioname filmovc. političke 
lilmove? 

Godar: Možda ih ima, ali ako ih i ima, oni mora da su nepo- 
znati, i moraju i biti. Možda postoje jedan-dvojica u Aziji, 
i jedan-dvojica u Africi, ne znam. U Kini možda rade tako, 
ali vezani za kinesku situaciju. Za Kineze je to lakše, jer 
tamo je đvadeset godina postojala diktatura masa, a mase 
sada ovladavaju i ideološkom nadgradnjom. To znači da 
imaju mogućnosti da stvamo poćnu sa radom na umetnosti 
i na književnosti na istinski revolucionami kineski način. 

P: Kako ocenjujete filmove kao što su Bitka za Alžir i Z? 

Godar: Revolucionami film mora proizaći iz klasne borbe 
ili iz oslobodllačkih pokreta. A ovo su filmovi koji samo regf 
struju, oni nisu deo borbe. To su prosto filmovi o politici. 
s politićarima su i snlmani. Oni su potpuno van aktivnostl 
koju registruju; ni na koji način nisu proizvod te aktlvnosti. 

U najboljem slućaju, to su liberalni filmovi. 

Tvrde da napadaju, a u stvari su samo ono što Kinezi nazlvaju 
ušećerenim metkom. Tl ušećereni meci su najopasniji. 

Oni nude rešenje pre nego što izanaliziraju problem. Tako 
oni rešenje stavljaju ispred problema. Oni zbrkaju u isti 
mah stvarnost i refleksije. Film nije stvamost, on je samo 
refleksija. Buržoaski filmski stvaraoci postavljaju u žižu 
refleksiju stvarnosti. Nas interesuje stvamost te reflekslje. 

Ali, trenutno, moramo da obrađujemo i da radimo sa vrlo 
malo izvora. To je stvarna situacija. To je situacija geta. Naše 
angažovane filmove odbacile su britanska, italijanska i fran- 
cuska televizlja, jer ih žestoko napadamo. A osećaju nas na 
sasvim isti naćin kao i FBI. I nemamo mogućnosti ni da 
dobijemo Oskara, ni da fllinove prodamo CBS-u. Apsolutno 
ih nemamo. 

Gorcn: Film je pronaden otprilike u isto vrente kad su stare 
buržoaske umetnosti propadale. Film se upotrebljavao da 
obnovi i utvrdi sve ono što se u drugim umetnostinta raspadalo 
U stvari, holivudski filmovi teku iz one iste stare psiho-politićkv 
forme iz koje je izašao roman. 

Godar: Imate vrlo dobar primer sa Emilom Zolom. On je počeo 
kao progresivni pisac, koji se bavi rudarima i siluacijom 
radničke klase. A onda je poćeo da prodaje sve više i više 
primeraka svojih knjiga. Postao je stvarni buržuj, a tad je- 
baš pronađena i fotografija. On je kac umetnik, poćeo da 
fotografiše. I kakve je fotografije pravio do kraja svoga života’ 
Samo slike svoje žene i dece u bašti. U poćetku, njegove su 
knjige govorile o štrajku rudara. Vidite li u čeinu Je razlika? 
Trebalo je, u najmanju ruku, da opet folografiše štraikače. 

Ali on to niie ćinio. Snimao je svoiu gospođu u bašti. Baš 
kao što su člnili impresionistički slikari. Mane je radio slike 
železničke slanice. Ali ipsolutno nije bio svestan činjenice 
da ie tu na stanici veliki štrajk. Tako se jedna stvar odista 
može dokazati — da razvoj filma i pronalazak kamere nisu 
znaćili progres, već su samo usavršili razne vrste trikova za 
priopštavanje one iste koještarije iz romana. Eto zašto je odnos 
izmedu romana i filmskog stvaranja, naćin na koji se scenario 
piše, i na koji režiser ostvaruje film — eto zašto su sve te 
stvari samo obnova one iste ideologije vladajuće klase. Nara- 
tivna linija je roman dovela do smrti. Romanopisci su postali 
nemoćni da transformišu progres u revolucionarni pokret, 
jer nikad nisu analizirali odakle se to ispreda narativpa tinija. 
Ko ju је to izumeo? Koga radi i protiv koga? U filmu nema 
čiste tehnike, ne postoje stvari kao što su neutralna kamera 
ili zunt. Postoji samo drušlvena primena zuma. Društvena 
primena kamere. Mora da oostoji i društvena primena 16 mm 
kamere. Ali kada je pronadena, niie bilo analize društvene 
primene te lake. portabl kamere. Društvenu primenu kontroli 
sao je Holivud. 


P: Imaju li svc umclnićke forme tolike mogucnosti, kakve 
filnt ima, da budu iđeološki elementi u revolucionarnoj borbi? 


Godar: Mislim da je mnogo teže slikarima i skulptorima, i 
još teže umetnostima kao što su pozorište i muzika, јег ne 
oostoji muzička nauka, a društveno je tek ne primenjuje 
niko, osim imperijalista. Pogledajte na Roling Stounze. Pre 
eodinu dana njih su smatrali vodećim hipljima od vremena 
Bitlsa. I gle šta se desilo. Ti Roling Stounzi su priredili 
šou u Altaniontu i dozvolili situaciju u kojoj su Ijudl ubijanl. 

Tu više nema šta da se kaže. 

Mi mislimo da ie muzika u Kini, trenutno, manje revolucio- 
nama od pozorišta i to samo zato što je kineska pozorišna 


tradicija kineskija od muzičke. Na primer, cmi ovde iinaju 
problema sa svojom muzikom, jer su je beli bili ukrali. 

Tako da je prvo moraju ponovo naći, pa ie tek onda mogu 
transformisati, jer beli sada u svojoj muzici imaju cme zvuke. 
A taj je proces stvarno vrlo težak. 

P: Da li je inoguće u zemlji kao što su Sjedinjene Dtžave 
raditi na stvarunju icvolucionurne nmetničke fomie, a da je 
ne nsisa našu siinder-kullura? 

Godur:Ne znaći da crni borci nemaju prava da svlraju rok- 
-end-rol ali kada će je i kako svirati, to postaje stvar politićke 
odlukc koju oni moraju doneti, i to zbog ćijenice da beli 
| koriste rok-end-rol 

Goren; Cinjenica da postoji glavna uinetnička forina još uvek 
ne znaći da dmge umetničke forme moraju išćeznuti. U stvari. 
one se jedna s drugom mogu boriti u dijalektićkom procesu. 

P: U ovoj su zemlji izvesnc vrstc mu/ike. droga. novih stilova 
života i vrcdnosti. lormiiuli ncšto što ncki Ijudi žclc du 
nu/ovti ullcrnutiv notn kulturom. C'uk uko sc i nc slažcle su tiiu 
štu tu ultcrnulivnu kultui'u jcstc. čuk uko odlućitc du u njoj 
nnu v rlo inulo onogu šlo jc i'cvolucionunio nio/c li onu imuli 
i/.vcsnog politićkog znućuju? 

GikJui" Može, ali morate da odredite kako i kada. Ta alter- 
nativa ne predsiavtja ništa više od one sa kojom sam se ja 
suočio kada sam napuštao svoju buržoasku porodicu. To je 
bila alternativa — ostati sa porodicom, Ш je ostaviti — i ja 
• sam je ostavio. АН to nije samo alternativa, to je Još jedna 
konkretna situacija. Postao sam član jedne druge buržoaske 
porodtce zvane »šou-hiznis«. 

Goicii: Ti Ijudi. ćak I ako u izvesnoj fazi o'sebi ne misle 
politićki. moraju politićki da deluju makar im u striktno po- 
litićkom smislu i ne bilo jasno koliko se razllkuju od vladajuće 
klase koja im se suprotstavlja. Ti su Ijudi u jednom procesu 
koji ih može radikalizovati, oni rnogu biti politizovani. 
i Vremenom će se ti takozvani oslobodeni Ijudi koji se sakup- 
Ijaju po univerzltetskim zonama, suočiti sa represivnom 
strukturom društva što će ih politizovali. Upravo sada onl 
sanjaiu, hodaju po ivici, ali laj hod ie, trenutno. progresivan 
hod. Zašto? Zato što će se oni sudariti sa vladajućom struk- 
turom. I moraće sa tim da se suoće. Pa će morati da se 
promene. 

I P: Ali niic li lo taćno samo /а uckc, kao sto su sludcnli i/ 
srcdnjc klasc koii su polckli i/ prcdgrađa. došli na univcr/ilci. 
pa ih lu pi v i pul udai’io policajac? 

Godai: Da. ali kad vas udare, mogu se desiti dve stvari — 

Ш posle toga bolje mislite, ili postajete mutaviji nego što 
ste bili. Važna je vrsta reakcije. Većina želi da izađe na 
ulični protest. i to baš onda kada je daleko bitnije da se 
analizira i organizuje. 

Gorcn: A onda tu је uvek i rizik da te ubiju — to je vazan 
| problem. Eto zašto postoii tako velika razlika između nas i 
amerićkih univerziteta. Mi smo videli šta sve može da se desi. 
Uskoro će se isla stvar desiti i ovde. 

P: Koliko mislitc da stc u slanju da sa/.natc o studcnlskoj 
siiuaciji u ovoi zcmlji. uiincjoni po nckim od vodećih univct- 
zitcla. ra/.govorima sa studentima i to spcciialno onim poslc 
J projokcijc vašcg lilma Srcšćemo sc kixl Maoa? 

Godar: Sakupili smo nešto intormacija, ali ne dovoljno da 
bismo na osnovu toga mogli steći pravu sliku. VUleli smo 
j razliku između Jela, gde postoji jedan konkretan problem, 
proces Bobi Silu, i Ostina, gde toga nema. I razliku između 
Minesote i Međisona, i slična poređenja. Neki su univerziteti 
za trenutak dalje odmakli, ier se sukob češće odigrava. Berkll 
je bio mesto gde smo primljeni najgore I to je apsolutno 
tačno. Bacanje paradajza je na Berkllju bilo apsolutno nor- 
malno jer su oni daleko više angažovani u masovnoj borbl, 
od Harvarda. Tako se i zbilo da smo u najprogresivnljim 
| zonama imali žestoku reakciju. 

Goren: Na primer. na Berkllju gde je situacija odmakla dalje. 
baš zato dva dana nije bilo dovoljno. U Ostinu su stvari 
bile jasne već za jedan dan. 

I Godar: Da bi se došlo do stvarne diskusije sa publlkom, na 
Berkliju bi trebalo tri Ш četiri dana. 


Gorcn: Evo šta o Ostinu mislim, — osamdeset ili devedeset 
odsto Ijudi nas je slušalo, ali su bill zainteresovanl na 
sasvim pogrešan naćin. Interesovao ih je Zan-Lik. Zaintereso- 
vali su se iz respekta prema eks-velikanu filma. (smeh) • 


Godar: Videli smo razlićite situacije. Ljudi u Ostinu Ш u 
I Minesoti nisu nam rekli »Imamo ljude u zatvoru pa nam zato 
dajte pare koje pravite«, kao što su to govorili na Berkliju. 

A onda imate i Pantere koji kažu »Imamo IJude u zatvoru«, 
ali ne traže pare. 


P: Mogu li studcnti imati zasebnu političku identilikaciju? 
Vcrujctc li tia su oni polilička klasn sa rcvolucionarnim 
potcncijalom? 

Godar: Dajte da ne govorimo o studentima. Mi prvo moramo 
govoriti o univerzitetu, i šta je univerzitet u ovom društvu 
i o mogućnosti da univerzitet možda bude slaba tačka. Da U 
je univerzitet nepodnošlliviji od fabrike ili od nekog drugog 
mesta? To je pitanje koje se mora pokrenutl. I ako Je unlver- 
zitet primama meta. to onda mora bitl zadatak i cilj studenata. 
ier oni su na univerzitetu. АИ vi morate znati da H. u nekom 
času. da biste osiabili vladajuću strukturu, treba da napadnete 
na tu taćku — da napadnete univerzitet kao slabu taćku — 
umesto na neku drugu. 

P: Ncki radikali smatraju marksisticku analizu ainertćkc 
radničkc klasc tcško primcnljivom, jer ic veliki deo onoea 
što se Iradicionalno smatra radnićkom klasom u ovoj zemlji 
kooptirano u srednju klasu. Fabrički radnik ovdc vrlo često 
možc da zaradi novca dovoljno da živi u predgrađu, da ima 
I auto i da ima leleviziju u boji. I vrlo često su ti radnict 
! polilićki reakcionarni. Mnogi su anti-crnački raspoložem, a 
' ccina su šovinisti kad jc reč o američkom angažovanju u 
Jugoistoćnoj Aziji. Kao grupa, oni poka/.uiu vrlo malo pns 
grcsit nih tcndcncija. U jednom trenutku. SDS је želeo da se 
poveže na neki način sa radnicima. ali izgleda da sc to 
IKikazalo praktićno ncmogućim. 

Godai': Da. ali oni su poćlnili Isle greške koje su poćlnjene i 
u Francuskoj. Oni su govorili o radničkoj klasi pre nego što 
su progovorili o sebi. 

U svakom ćlanku. u borbenim listovima ovde, ima dve stvari 
koje me zbunjuju. Prvo, oni govore: podržimo Sevemi Vijetnam. 
ali vrlo malo govore o onome što se zbiva drugde. Clanci se 
bave uglavnom Amerikom iznutra. Ako Hst ima deset strana, 
devet i po strana je o Americi, a ćak ni pola strane o onome 
spolja — o Laosu, Ш Južnoj Americi i Paiestini, o FrancuskoJ, 
Italiji ili Nemaćkoj. Dmgo, oni samo prićaju o sebi. A kaaa 
pričaju o sebi, nema pokušaja da se sagledaju ekonomske 
osnove koje im dopuštaju da budu ono što su. Tako da. kad 
pokušaju da naprave analizu svoje sopstvene situacije, to im 
je vrlo teško da ućine, jer to podrazumeva sasvim novu vrstu 
borbe. 

P: Može li doći do situacijc u kojoj biste odlučili da višc 
nema smisla praviti filmove? Da li bisle se mogli odlučiti da 
svoju encrgiju posvetile isključivo nekoj drukčijoi vrsti 
revolucionarne aktivnosfi koja vam ne Si dozvoljavala da pra- 
vitc filmove? 

Godar: Neki upim pogled ka Ce Gevari Jer je on umro boreći 
se, pa misle da moraju ućiniti isto, ali to je vrlo romantlčna 
predstava. 
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I' Л sta vcltte о problcmu finansiranja filmova? Sto svesniji 
Oudu distribucioni kanali. kao što su na primer, televizljske 
slanicc. o \rsli filmova kakvc želite da pravite i što im 
rasniji budu razlozi zbou kojih želite da ih napravite, neće 
11 vam timc većina reeularnih izvora finansiranja postajati 
jpcdostupna? 

’ Godar: Eto zašto ćemo možda morati da radimo samo u 
rfredgradu. ili u nekoj fabrici i to na magnetoskopu. Jedina 
т dtogućnost bl mogla biti da zadržlmo od dve stotine IJudi 
po deset centi svake uedelie, s tlm da im isporučimo njihove 
• informacije. Informacije od njih, njima samima. I to će biti 

- Spolltički rad. Ali Još uvek imamo ona četiri fiima koja treba 
da uradimo za Grouv pres. Grouv pres je dva filma već kupio, 
iinapred. Sta to značl za nas? To značl da te filmove možemo 

' kontrolisati mi, svuda osim u Americi. To znači, budući da 
Je to više para od onih koje smo za poslednje dve godine 
imali. da smo u stanju da razmišijamo i radimo na svakom 
od tih fiimova po šest-sedam meseci. To znači da problem 
hleba i putera nećemo imati šesl meseci i da ćemo stoga 
hnati više stvaralaćkih mogućnosti. To znači da ćemo ljude 
' Dlaćati na istoj osnovi na kojoj smo i mi sami plaćeni. Ali 
još uvek mi manje-više znamo šta je Grouv pres, a šta smo mi. 
fako će se prvi film Vladimir i Roza baviti seksom. Mi 
, znaino da je Grouv prcs zainteresovan za erotske stvari 
Roliko i za politiku i avangardnu umetnost. I budući da je 
Barni Roset zainteresovan za to, pokušali smo da delamo u 
. tlm okvirima, i da isporučimo što bolji film u granicama 

- svojih moći. A u isto vreme i oni koji se bore, moći će da 
■, nauče štogod iz filma. lako su besni što njime manipuliše 

’ Qrouv pres, što je nedoslednost, u najmanju je ruku progresivno 
riapraviti film koji će IJude da uznemiri. A ako su stvamo 
’ ogorčeni, to onda može dovesti i do neke političke akcije. 

• iDa nedoslednosti tu ima. sasvim je očigledno, ali odgovor je 
Л sasvim iasan: mi smo svojim pristupom daleko realistićniji od 
- ’^onih koji dejstvuju kao da se re\o!ucija već zbila. 

TTa dva lilma Vladimir i Roza i Osamnaesti brimer. — 

* Чосе li to biti dela s izmišljenini sadržajem? Je li vaš speciftčan 
Ćilj da raditc na revolucionarnom filmu s izmišljenim sadr- 
>i\ jcm? 

.1 


■ »jodar: Sa Vladimirom i Rozom pokušaćemo opet da počnemo 
sa izmišljenom sadržinom, ali će to biti vrlo teško. Put koji 
vodi fiktivnoj sadržinl još nije sasvim čist — još Je pokriven 
vibunjem i drvećem. Mi mislimo da je film fikcija, a da Je 
sivarnost — stvarnost. Mi ne mlslimo da su dokumentarci stvar 
SfcTHost. Fikcija Je flkcija, stvamost je stvamost, a film je fikcija. 
Jedini je problem da se pokuša sa pravljenjem revolucionarne 
fikcije. Ako si pravio buržoasku fikciju, pa sad hoćeš da 
"Л stvaraš revolucionamu fikciju, to znači da moraš proći dugi 
- -marš kroz mnoge tamne vilajete. 

Tako lilnt može da bude samo lunkcija vašee sopstvenog 
* ^angažmana i to onakvog kako se vi odnosite prema nekoj 
politićkoj situaciji? 


cifičnoj 

,c ;"'t>odai To 


vam je kao izmedu čoveka i žene. Možete dejstvovati 
'sdarou kad ste Jedno s dmgim srasli i spolja I Iznutra. Ako 
nije tako, to je onda buržoaski brak. Naš ugovor sa Grouv 
' ^presom je buržoaski brak. Ali to Je u redu, Jer tako se Ijudi 
' '<Л danas venćavaju. 

P: Pomenuli ste zanimljiv delalj o prtdlogu da se urađi film 
r.a grčku vladu. 

_ Godar: Da, rekh smo to samo zato da Ijude učinimo svesnim 
^da je Z proizvela, rr.anje iii više, CIA. Sada, kada je dobio 



■ Oskara, niko više u to ne treba da sumnja. 

jGorcn: Kada je grčka fašistička vlada došia na viast, svi 
francuski filmski stvaraoci odbili su da idu u Grčku da sni- 
t 3 maju filmove iako je grčka vlada navaljivala s pozivima. 
/•>-podar: Neko mi je u Londonu rekao da je moguće dobitl 
• ’novac u Grčkoj. Tako sam ja napisao sinopsis, skript, ali ve-' 

’ rovatno su ga zadržali u glavnom štabu CIE. Bila je to 
. v fantastična priča o kineskom Džemsu Bondu koji ukrade 
olimpijski plamen s namerom đa ga prebaci u Kinu i da tako 
;'Kini pomogne da lansira atomski sateiit. (smeh) 

,P: Kakvu biste vrstu filma napravili da stc mogli da odete u 
- . i.Grčku i da su vam dali novac? 

> 

’ vCodar: Tražili bismo milion dolara, napravili bismo dva Hi tri 
T kadra masiinovih nasada, pa bismo im rekli: »Iza ovog drveća 
. ima špijun; aKo upomo budete motrili, kroz jedan sat ćete ga 
..spaziti.« Aii oni su se bojali. 
л . 

P: Kako sad ocenjujetc svoje starije filmove, naročito onc 
' kao što je Klneskinja, koji su za jedl jivo politični? 

BGodar: To su, prosto naprosto, holivudski filmovi јег ja sam 
,bio buržoaski umetnik. To su moji sopstveni leševi. 


•P: U kom ste to trenutku. ali preciz.no, raskinuli sa buržoaskim 
i prešli na revolucionarno filmsko stvaralaštvo? 


(.Godai': U- toku majsko-junskih zbivanja u Francuskoj 1968. 

■S 

P: Da li bilo koji od tih ranijih lilmova, po vašem sadašniem 
«‘1 mišljenju. ima u sebi nečeg pozitivnog? 

; -Godar: Možda V'ikcnd ili Ludi Pjero. Ima i ne^ega u Dve ili Irt 
i* •. stvari. Ima nečeg pozitivnog u njima. Jedan plus jedan Je 

moj poslednji buržoaski film. Bio sam vrlo naduven kada sam 
ga pravio i sada sam misiio da o revoluciji mogu govoritl tek 
-tako — prostim pravljenjem slika, a pri tom sam još i verovao 
da znam šta one predstavljaju i znaće. 

r P: A šta jc sa A. F.: Amerićkim filmom, koji ste snimili pre 
dvc gtxJinc kad ste poslednji put bili u ovoj zemlji? Hoćete 
li ga ikad završiti? 

v.ii • 

.. Godar: Ne, on je sada mrtav. Dve godine je star i sasvim je 
iz drugog perioda. Kada smo ga snimali, misiio sam, kao 
jedan buržoaskl umetnik, da prosto mogu ići i intervjuisati 
Ijude kao što su Elđridž Kliver i Tom Hejden. АИ grešio sam. 

I Tom Hejden je pogrešio što mi je dopustio da to činim, 
jer to je bilo obično pravljenje filma, a ne politička akcija. 
Kada smo bili na Berkllju, razgovarao sam sa Tomom i izvinio 
mu se i rekao sam mu da misILm da je grešio. Ali Kliver 
je bio korektan. Mi smo mu platili hiljadu dolara, A korektno 
je bilo i od njega što je te pare uzeo. Njegova odluka je biia 
politička — novac mu je bio potreban da bi pobegao iz Amerike. 

P: Održavatc li još uvck bilo kakve odnosc sa Ijudima iz 
' buržoaskih dana. sa Ijudima kao što su Trifo i Kutar? 

1 f Godar: Ne. stvamo ne. M! više nemaino o čemu da razgovaramo. 

Ne borimo se jedan protiv drugoga kao ličnosti, ali oni prave 
v buržoasko đubre, a ja pravim revolucionamo đubre. 

preveo Radivoj Popo\ 

6. LENI 
I VUK 

• razgovor koji Je Mišel Delae vodio sa Leni Rifenštal 

1 »Draga moja Leni: vuk jc u blizini svaki put kada se radi* 

> <2an Kokto). 


Od 1926. do 1931. Leni Rifenštal snima kao glumica u filmovima 
v Arnolđa Fanka: Sveta planina, Veliki skok, Beli pakao Pic 
ć Palua (u ko-režiji sa G. V. Pabstom), Oluja nad Mon-Blanom, 
’Belo pijanstvo. Snimala ie i u filmu jednog dmgog reditelja, 

A .Tragedi ja Majerlinga, 1928. Iste godine poslednji put je snimaia 
ВН kao baierina — njen prvi zanat. 


1931. piše (u saradnji sa Belom Balašom). finansira, režira 
i glumi u Plavoj svetlosti. 1934. glumi u S.O.S ledeni breg, 
napravljenom za Univerzal uz superviziju istraživača Knuda 
Rasmusena. 

Dolazak nacista na viast 1934. iznenada je ovu miadu ženu 
načinio autorom jednog od najvećih filmova političkog filmskog 
žumala: Triiumfa volje (kojem je prethodila Pobeda vere). 

U Berlinu J936. snima Olimpiju. U međuvremenu su Leni 
Rifenštal hteli da naprave specijalistom za politički film. 

Ona je odbila tu »čast« da bi počela da snima film o Horstu 
Veselu. Leni Rifenštal nije ništa snimala od Nizije (1940—45). 
filma o vucima. (M. D.) 

Cahiers: Pcčnimo od poćetka: kako ste došli na film? 

Leni Rifenštal: Prvo treba da vam kažem da sam, pre nego 
što sam došla na film, počela kao balerina. Bila sam još sasvim 
miada devoika kada sam studirala mski balet, zatim moderan, 
između ostalih sa Meri Vigrnan. U isto vreme stekla sam 
izvesno obrazovanje na Likovnoj akademiji u Beriinu i počeia 
sam da slikam. To pominjem zato što su ta dva elementa: 
balet i slikarstvo, nesumnjivo odigrali ulogu u oblikovanju 
mog budućeg stila kompozicije i montaže slika. 

Međutim jednog dana, igrajući. povredila sam koleno, i to 
je bio kraj moje karijere kao balerine. 

U to vreme, sasvim slučajno, videla sam u Beriinu jedan film 
o nlanini: Planinu sudbine. Taj film |е ostavio toliko snažan 
utisak na mene, da sam odmah želela da upoznam planinu 
kao što ie upoznao reditij filma. To je bio Amold Fank, koji 
će postati moj profesor i od koga sam naučila osnove svoje 
tehnike režiranja. Doktor Fank se sam probio i verovatno 
n|emu duguiem što ću se kasnije možda i ja sama probiti. 
Doktor Fank je imao sopstvenu ekipu, nezavisnu od redovne 
filmske industrije. Bio je naučnik, geoiog, pored toga fotograf. 
koji ie, sa ioš nekim zanesenjacima, osnovao malo preduzeće. 

U toj ekipi sam bila jedina devojka. Za poćetak sam morala 
da naućim da skijam, da budem kaskader, i siiom prilika 
počela sam pomalo da se mešam u rad sa kamerom i, ponekad, 
da sarađujem sa autorima. U svakom slučaju nisam prestajaia 
da gledam. da posmatram i ubrzo sam primetila da sam ja 
često videia stvari na drugi način nego Fank, mada je i on 
došao na film nreko orirode i voleo je iepe slike kao i ja. 

Kada se to što ie radio nije slagalo sa onim što sam ja osećala. 
moie lično osećanje umetnosti bivalo je povređeno i tako 
sam nočela da se pitam kako bih mogia da uobličim to osećanje. 
Počela sam. dakle. da tražim pravac, temu i stil na području 
lepende i fantastike, nečem Što je moglo da otvori široko 
polje mom mladaiačkom osećaniu za iepu sliku i za romantič 
no. Tako sam, još vrlo mlada, odlučila da napravim svoji prvi 
film. I naravno. u tom prvom filmu bila sam producent, 
scenarista, glumica i reditelj, jer sam imala nešto novca. 
Napravila sam ga polazeći od ideie koja je konkretizovala 
sve ono što sam već dugo istraživala. Га ideja je bila Plava 
svellost. 

( ahicrs: Odakle ie polekla ta ideja? Možda iz Pl.oog c\cla 
Hainriha fon Oftcrdingena? 

Leni Rifenštal: Ne. Nisam na to tnislila. Ipak, ako bi trebalo 
da se vratim poreklu te ideje, nalazim baiet. Balet u kojem 
sam igrala i koji mi je doneo prvi uspeh. Zvao se Pla\T cvel. 

Ta početna ideja dobila je svoj puni smisao tek povezana sa 
planinom. Rekla sam vam: preko nje sam došla na film, 
mada mi dugo nije padalo na pamet da bih mogla da ostanem 
na filmu. 

Dakle. trebalo ie da napravim film. To je za mene bila prilika 
da uobiičim neke stvari kao i sebe samu, a naročito time 
što ćii sebi nanisati ulogu. To ie bila uloga čudne italijanske 
devojke, mesečarke. koja se noću penje ka plavoj svetlosti, 
koia se javlja na vrhu neke planine i vidi se samo u noćima 
kada ie pun mesec. To ie svetlucanje koje zrače kristalne 
stene jedne oećine, kada su osvetljene pod izvesnim uglom. 

Ali ta svetlost ima svoju tajnu, a o toj taini govori legenda, 
ćiii ie osnovni smisao u tome da sva mlada stvorenja teže 
nekoj svetlosti, nekom idealu. 

Jedino devojka Junta može da doseene tu svetlost. Ostali liudi 
iz sela propadaju kada se u tome okušaju i nesreća na njih 
se svaljuie. Sve dok iednog dana mladi slikar, zaijubljen u 
Juntu. niie otkrio pećinu sa kristalima. Smatrajući da postupa 
u 'nteresu svoje voljene, za koju veruje da je opčinjena, on 
otkriva iludima iz sela tajni put koji vodi u pećinu. On je 
realista koii uništava san. Koii time ubija svolu volienu. Jer, 
nešto je preouklo u njenom srcu kada je otkrila da je njenu 
tainu okaliala svetina i ona oada u provaliju. Ali njena smrt 
donosi drugima sreću, svima koji ie nisu razumeli, i mladom 
siikaru i seljacima. onima koii su je optuživali da je bacila 
ćari na selo, koji su je iurili i bacali na nju kamenje i koji su 
je olako spalili kao vešticu. 

Na to se nakalemilo nešto što me je očaralo, a to Je komoozicija 
slike. Nisam imala dovoljno novca da bih radila u studiju, 
te sam roorala da snimam u orirodi, a da bih napraviia 
atmosferu koju sam želeia, bila sam nrinuđena da stilizuiem 
sliku. u nedostatku mogućnosti da stilizuiem dekor. Morala 
sam da računam na senku, svetlost i kadar da blh postigla 
nešto osobito. što može da dočara daieku legendu. Da ie 
trebalo da radim sa realističnim materiialom. morala bih đa 
ga snimam realistički, kao što ću to činiti kasnije. u ostalim 
svoiim filmovima, ali u svakom slučaju, tada sam bila isuviše 
miada za to, još uvek sam biia u godinama kada se romantizuje. 
Možda ie tai stil siike odigrao svoiu ulogu u šarmantnosti 
filma. ali veliki uspeh koji ie postigao, isto toliko dueujem 
tome što sam, spontano izražavajući ono što sam osećala, 
morala nesvesno da prikažem nešto što je duboko dirnulo 
osećanie publike. Ispod nara-'oučenija osećalo se nešto 
autentično. 

Ali. praveći ovaj vrlo romantični film, instinktivno, ne znaiući 
tačno kuda žeiim da stignem, izrazila sam i životni put koiim 
ću oroći. Јег, nredosetila sam na neki način sopstvenu sudbinu 
I nju sam uobiičila. 


RADOST RADA 


Cahiers: Zar ne misllte da taj mladalaćki san o idealu i čistoti 
nastavlia da živi u vašim narednim filmovima? 

Lcni Rifenštal: Svakako, ali ja to nisam znala, a saznala sam 
tek mnogo kasnije. Saznala sam da je u svim mojim filmovima, 
ma koji to bio, i kada je reč o Trijumfu volje, o Olimpiji iii 
o Niziji, bilo... da, nazovimo je čistotom. Junta je bila čista 
i nevlna devojka koja se od straha ukočila pri samom dodiru 
sa stvarnošću, materijom, seksom, a kasnije, u Niziji, Martinina 
ličnost je bila gotovo ista. Ali ja to nisam znala. Tragala 
sam. Kada sam do nećeg dolazila, to je bilo nesvesno. 

Znam saino da gajim veliku Ijubav prema lepoti. Prema obliku 
koji lepota uzima, ne samo spoljašnja nego i unutarnja. 

Znam samo koliko me čini srećnom susret sa dobrim, jedno- 
stavnim ljudima. АН, toliko me plaši da se ne nađem pred 
izveštačenim Ijudima, da je to nešto ćemu nikada nisam mogla 
da dam umetnički oblik. 

Cahiers: Sta je došlo posle Plnve svetlusti? 

Leni Rifenštal: Došao je S.O.S. Icdeni breg, ali tu sam bila 
samo glumica. Kada je doktor Fank prihvatio da radi taj 
film, za Univerzal, ovo preduzeće nije mogio da nađe osobu 
koja bi mogla da izdrži ulogu, jer je uioga zahtevala veiiki 
fizički napor. U to vreme sam se polako navikavaia na sneg i 
ied. Mogia sam da izdržim tu ulogu. Nekoliko meseci sam živćla 
na Grenlandu, u uslovima koje je zahtevao film. To je poslednji 
fiim u kojem sam samo glumila. 

Kada sam se vratila u Nemačku, po završetku ovog vrlo dugog 
rnimanja, opet sam se bacila na realizaciju jednog filma. To 
je bilo 1934. Taj film je bio moj prvi dokumentarac. Bio je 
to Trijumf volje. 













Cahiers: Da II ste u to vreme gledali mnogo filmova? 

Leni Rifenštal: Ne mnogo. Nikada nisam mnogo odlazila 11 
bloskop, a dok sam pravila filmove, nikada nisam mala da II 
će biti dobri ili ne, ni da li će imati uspeha, budući da sam 
stalno menjala oblast. Nisam ni.šta mislila ni predosećala i 
mogla sam da se oslonim na vrlo malo stvari. Osećala sam 
samo radost rada i uvek sam obavljala svoj posao što sam 
bolje umela. Kada su moji filmovi postizali uspeh, mene je 
io prvo iznenađivalo. Verovatno zato što su bili novi u svo|im 
žanrovima. 

Cahiers: Znate li, na primer. Langa. Munaua, Sternberga?... 

Leni Rifenštal: Prvi Sternbergov film koji sam videla kada se 
pojavio, bio je Dokovi N jujorka I mnogo mi se dopao. Nešto 
kasnije posetila sam Stemberga u Berlinu. Pričinilo mi je 
veliko zadovoljstvo što sam ga videla; oduševio me je. Vrlo 
smo se dobro razumeli. On i Pabst su bili prvi koji su smatrali 
da Imam talenta filmskog stvaraoca. 

Stembcrg me je jednog dana radoznalo upilaot »Sta vam se 
to toliko dopada u mojim filmovima?« Ja sam odgovorlla: 
»Dopada mi se što ne pokazujete ništa od onog što je zanlm- 
Ijivo!« »Л>« reče on, »pa to uopšte nije slučajno! To su elipse!., 
U tome je moj način...« Ali moj odgovor mu se mnogo dopao 

U to vreme sam snimala kao glumica svoj prvi film Svt-ia 
planina. Nešto kasnije pojavio se Fausl. Bio Je lo divan film. 
[.angovi filmovi su me zapanjili svojom konstrukcijom i 
kompozicijom. 

Cahiers: Da li ste videli Krstaricu Potemkin:* 

Leni Rifenštal: Da, naravno. Vrlo sam malo odlazila u bioskop. 
ali sam ipak videla taj film. A znam i zašto me to pitate: 
zato što su neki p» redili naša dva filma. Znate, ja se ne slažem. 
Režirani film teško može da se poredi sa dokumentamim. 
Trijumf volje, kao dokument, sasvim je različit i po duhu i 
po obliku od Ejzenštejnovog filma; on je napravio I nadahnuto. 
bez sumnje) režiran, opredeljen film. 


KO Sl BRANI SEBE OPTU2UJE 


Cahiers: Zar im nije zajednićko bar to što su polrtićki? 

l.cni Rifcnštal: Ali moj film je samo dokumenat. Ja sam poka- 
zala ono čega je bio svedok ili je o tome čuo čitav svet. A 
to je ostavilo utisak na sve. Ja sam jedina zabeležila taj utisak. 
snimila ga na filmsku traku. Verovatno me zbog toga mrze: 
što sam ga uhvatila, stavila u kutiju. 

Cahicrs: Kako ste ga, pre svega tehnićki, stavili u kutiju? 

Lcni Ritenštal: Vrlo primitivnim sredstvima. Bio je to vrlo 
jeftin film. Koštao je svega 280.000 maraka. Raspolagala sani 
samo sa dve kamere. Kako još ništa nisam napravila u toj 
oblasti, bilo je vrlo teško. Trebalo je još innoeo da naućim o 
tomc šta je kamera i šta su snimatelji. Morala sam da napravlm 
mnogo proba, da improvizujem mnoge stvari. Tako sam jednog 
dana, duž jednog velikog jarbola koji je nosio zastavice, 
poslavlla inuln dizalicu koja se pela do gore, a zalivaljujuci 
kojoj Je moja kamera mogla, u željenom trenutku, da izvede 
IKikret kojl smatram vrlo uspešnim. Nevolja je bila u tome 
šlo su moju instalaciju procenili kao sasvim neotpornu, jer fe 
to uzncnilravalo Ijude i narušavalo sklad celine. Moja ekipa 
vi- daklc, preorijcntisala, a moju dizalicu su demontirali. Bila 
sam bcsna zbog toga, jer је bilo teško postaviti sve te sprave. 

I konaćno, to je bila prilika koja mi je omogućavala da 
otkrijcm šta se može ućiniti kamerom. Ali velika teškoća je 
bila u lome što su se događaji kao takvi slalno ponavljali u 
istoni obliku: nije bilo ničeg osim govora. marševa i zborova. 
Bilo je, dakie, lieskrajno teže da se zbivanjc uhvati na privlačan 
način, nego za vreme Olimpijade, iako je ponekad sama 
priroda događaja nametala ugao pod kojim će se snimati. 

U svakom slučaju, tokom tog filma sam stekla iskustvo kojc 
će da mi posluži u Olimpiji. 


Zatim sam imaia velike leškoče pri moniaži, naročito sa sin- 
hronizacijom. Jer, tada je dobra tonska oprema bila retka. 

Ona koju sam imala pri snimanju filina i koju sam tada imala 
za montiranje, nije bila među najboljima, daleko od toga: 
ono što je bilo dobro, već je bilo u rukama filmskih stvaralaca 
mnogo poznatijih od mene. Pored toga, morala sam da monti- 
ram taj film potpuno sama. Već sam imala neke pojmove o 
montaži, s obzirom na to da sam montirala francusku verziju 
log pakla Pic Palua, ali je posao koji sam imala da obavim bio 
ogroman: veoma je obavezivao i iscrpljivao, pogotovo jednu 
devojku, a morao je da se obavlja gotovo isključivo noću. 
Pokušavala sam da nađem pomoćnika, ali to je bio uzaludan 
trud. 


Jer, ja sam želela da mi neko pomogne. \e da montira film 
umesto mene, čak ni delimično. Tehničku ekipu sam uvežbala. 
obrazovala, ali što se tiče montiranja materijala nfkoga nisam 
mogla da obrazujem. Montiranje nezavisno od pravila, od 
postojećih recepata, ne uči se. 

Cahiers: Sada treba tja vani postavim delikatno, ali nužno 
pitanje: šla imate da kažete o neprijatnostima koje vam je 
doneo film i još opštije o optužbama koje se upućuju protlv 
vas? 

Lcni Rilenštal: To nije nešto o čemu volim da govorim. To 
nije ni nešto o čemu se bojim da govorim. Ali, verovatno 
treba da mi postavite to pitanje... i verovalno treba da vam 
odgovorim. V'rlo dobro. 

Između ostalih optužbi upućenih u poćetku bila je ova: da 
sam bila Hitlerova Ijubavnica. Čista budalaština. Biio ih je 
još mnogo. Sve sam odbijala i to bezuslovno. Sve što je uopšte 
moglo da se utvrdi — a sam Bog zna posle koliko istraživanja 
— je da je Hitler izjavlo da sam talentovana. Desilo se da 
su I drugi to rekli... 

šta sam ućinila što bi predstavljalo poiltiku? Nisam bila u 
Partiji. Biia sam poznata mnogo pre nego što je Hitler došao 
na vlast. Napravila sam nebrojeno više'filmova pre njegovog 
preuzimanja vlasti nego posle. Imala sam novca. Bila sam 
dovoljna saina sebi. Bila sam sopslveni producent već 1931.: 

Leni Riclensthal Stndio Films osnovano je pre snimanja S.O S 
ledcni brcg 

Tri juml vul.jc mi je posle rata doneo mnoge i vrlo neprijatne 
teškoće. Hitler je zaista naručio taj film. Ali to se događalo, treba 
o tome ipak razmisliti, 1934. Tada je devojci kao što sani bila 
ja svakako bilo nemoguće da predvidi šla će se dugoditi. С lo 
vreme Hitler je stekao izvesno poverenje u svetu i oćarao 
izvestan broj Ijudi — među kojima i Vinstona čerčila. A trebalo 
je da ja. samo ja, predvidini da će se stvari izmcniti? 

U to vremc verovalo se u nešto lepo. U konstruktivnost. I mir. 
Najgore je tek trebalo da dođe, aii ko je to znao? Ko je to 
govorio? Gde su bili proroci? I zašto je trebalo da ja budeni 
jedan od njih? Kako sam ja mogla da budem razboritija od 
Vinstona Čerćila, koji je još 35—36. izjavljivao da zavidl 
Nemaćkoj na njenom Fireru. Može li to da se iraži od mene? 

Od koga se to još tražilo? Toliki filmski sfvaraoci su tada 
snimali filmove i toliko su primali porudžbine. Ali ni jednog 
nisu optuživali kao niene. Ni jednog jedtnog. Zašto? Zato što sam 
žena? Zato što je film veoma uspeo? Ne znam. 

Ovde bih ipak mogla da počnem svoju odbranu. Ali nikada se 
nisam javno branila i neću to ni sada poćeti. Postoji 
poslovica: ko se brani sebe optužuje. Ovo stoji: ponudili su 
mi porudžbinu. U redu. Prihvatila sam. U redu. Prihvatila sam 
da radim film, kao što su prihvatili mnogi drugi. kao što su 
mnogi drugi, sa ili bez talenta, mogli to da ućine. Dakle, zbog 
ovog filma, pošto su me Francuzi uhapsili, provela sam nekoilko 

















































|1<ч11п;| u raznlm logorima i zatvorima. Medutim, primetičete 
da la| film, ako ga danas ponovo pogledate, ne sadrži nijednu 
konstruisanu scenu. Sve je istinito. A ne sadrži nijedan 
tendenciozan komentar, prosto zato što uopSte nema komentara 
To je istorija. To je istorijski film. 

Gahiers: All zar ne mislite da strastvena realnost koju odaje 
film (što je sigumo deo njegove lepote) impticira da on 
niSta manje pouzdano ne zrači izvesnim znaćenjem? 


Lcni Rilenštal: Taj film ie čisto istorijski. Preciznije: to je 
fllm-istina. Odražava istinu onoga što je onda, 1934., bila 
istorija. To je, dakle. dokumenat. Ne propagandni film. O, znam 
ja dobro Sta je propaganda. Ona poći' a na konstruisanju 
izvesnih dogadaia da bi se ilustrovala neka teza, ili, kada se 
nađemo pred nekim događajem, zanemarivanje jedne stvari 
da bi se naglasila neka dmga. Našla sain se u srcu zbivanja 
koje ie bilo stvamost određenog vremena i određenog mesta. 
,Мој film se sastoji iz onoga Sto se tu zbivalo. 

feško mogu da zamislim drukćije kako је 1937., dve godine pred 
rat, Francuska mogla da dodeli Grand pri\ propagandnom 
fllmu... Hoću da kažem da treba uvideti da su jevrejski, 
američki i francuski sudovi najzad prihvatiii da se posle rata 
zaboravila jedna važna činjenica, naime, da je bilo sasvim 
razumljivo da su se stvari pre rata gledale dmgim oćima 
ncgo posle rata. 

Bilo kako bilo. mi smo sada dovoljno daleko od log vremena 
da možemo taj film da posmatramo ćistije i da u njemu vidiino. 
kao Sto sam rekla, film-istinu. S te tačke gledišta, film je u 
lo vreme bio toliko znaćaian da je izazvao izvesnu revoluciju 
u stilu filmskih žurnala, koji su se tada snimali potpuno 
statićno. Trudila sam se da napravim film koji zbunjuje i 
uzbuđuje. Poetićan i dinamićan film. Ali, poćela sam da osecam 
da to mogu da napravim tek za vreine rada na filmu. Pre 
loga ništa o toine nisam znala. Sve je proizišlo iz ritma. 

. Ako biste me danas pitali šta je najvažnijc u jednom filmu — 
dokumentu, mislim da mogu da kaž.eni da postoje dve stvari. 
Prva je skelet. konstrukcija, ukratko: arhitektura. Arhitektura 
, inora da ima vrlo precizan oblik, jer montaža dobija svoj 
- .puni smisao i proizvodi svoj puni efekat tek kada uspeva da 
Tizrazi na neki naćin naćelo le arhitekture. AH. to ne može da 
'bude opšte naćelo, ier izvesne stvari mogu da se pokažu 
jtck u neskladu arhitekture i montaže. Mož.e li sve da se 
_ objasni? da te stvari u osnovi proistiću iz dara koji se ima 
ili nerr.-- '• Ua sam vam malopre da tu postoje dve stvari. 
ч je druga. 

jL /JEKTIVA 


aKali ,s: Možete li bliže da odredile prirodu veze koia treba da 
-» postoji izmedu ritma i arhitekture? Hoću da kažem: da ii ste 
fcsvesni naćina na koji se celina drži i prima taj pokret, u 
,‘izvesnom smislu dramatićan, koji postoji u vašim filmovinia? 

Icm Rilcnštal U Trijufniu volje. na primer, želela sam da 
Mštavim neke elemente u prvi plan, a neke druge da ostavim 
ii /.adnjem planu. Ako se stvari nalaze na istom nivou (zato što 
' neko nije umeo da uspostavi hijerarhiju i harmoniju oblika) 

, film je propao. Potrebo je da ima kretanja. Kretanja, koje 
Kiadziru naizmenična isticanja i'povlaćenja u arhitekturi 
samih snimljenih stvari i u arhitekturi filma istovremeno. 

Potrebno je.takođe da celina bude vrlo precizno upravljena 
'. ka mestu gde će da se pojave jake taćke (treba uoćili da je u 
.mnogim dokumentnim filmovima jaka tačka na poćetku, a 
ne na kraju); a pošto me pitate otkiula to da film, bez 
ikakve prethodne dramaturgije, ipak stekne izvesnu dramaturšku 
» delotvornost, odgovoriću vam upućujući vas na ono što 
sara malopre rekla: da dramatičnosl potiće od arhitekture. 

"Isto je sa Olimpijom. 

.'Cahiers: Ovde smo došli do nećega što je zajedničko u ova 

• dva filma: prenošenje izvesne stvarnosti u oblik, koje se i 
samo zasniva na izvesnoj ideji o obliku. Vidite li vi u ovom 

jstaranju o obliku nešto osobeno nemaćko? 

_jLcni Rilenštal. Mogu prosto da kažem da mene spontano privlaći 
»sve što je lepo. Da, lepota, sklad... A možda je to staranje 
■%o kompoziciji, ta težnja ka obliku, u stvari nešto vrlo nemaćko. 
•Sve to ni sama taćno ne znam. To potiče iz ncsvesnog i ne 

- dotiće se moga znanja. Posedujem u sebi izvesnu predstavu 
Ro stvarima i zbivanjima i pokušavam da je izrazim 

-slikom. Šta još želite da kažem? Čist realizam, isečak iz 
’. života, prosećno, svakodnevno, to me ne zanima. Samo me 
neuobićajeno, osobeno. uzbuduje. Oćarana sam onim što je lepo, 

• snažno, zdravo, onim što je živo. Tražim sklad. Srećna sam 
kada se sklad ostvari. Misiim da sam vam time odgovorila. 

Lahicrs: Jedno malo pitanje pre nego što dođemo do Olimpije: 

• da ii je taćno da ste dobili ponude iz Moskve? 

•jLcni Rifcnštal: Da, taćno je. Tražili su da dodern da radim u 

• ‘ SSSR-u. Mnogo im se dopadalo ono što sam radila. Ali eto: ja se 

zaista osećam sposobnom da se izrazim samo u svojoj 
; zemlji. Nisam mogla da zamislim da radim negde na drugom 
.mestu. Morala sam da živim u svojoj zemlji. To je sve. 

jBCahiers: Kod Olimpije smo. Šta je bila vaša poćetna ideja? 

• Lcni Rilcnštal: Pre svega, prošlo je dosta vremena dok sam 

• saznala da li ću da radim taj film ili ne. Sport me je tu 

. zanimao pre svega. Mnogo sam se bavila sportom i uvek me 

• je zanimao. Osim toga, zahvaljujući Trijumfu volje upoznala 
, sam film. želela sam da povežem sport i film. 

-Kada su prihvatili tu ideju, poćela sam da sumnjam, uverena 
' da će to biti vrlo teško. Dugo sam u svemu bila neodlučna, 
Kkolebala se, sve dok najzad nisam odlučila. Zatlm je sve išlo 
lirzo. Bacila sam se na metod rada, istovremeno držeći da 
.. n bilo gotovo nemoguće da se celokuono zbivanle orikaže 
u jednom filmu. Tako sam automatski našla rešenje u dva 

- filma, jednom posvećenom atletici, a drugom ostalim 

• sportovima. 

Kada sam se odlućila, moje interesovanje su prvenstveno 
privlaćile dve stvari. Naslov moje knjige: Lcpota olimpijskc igrc 
' sadrži obe. Ог, pre svega sa ličnog stanovišta, pretposlavlja 
potpunu nadmoć tela i volje, zatim veliku tolerantnost do 
, koje dovodi osećanje drugarstva i odanosti, koje je u samoj 
srži borbe. U jednom takvom susretu, svi Ijudi i sve rase 
inoraju, zbog sebe samih i zbog drugih, da daju najbolje što 
imaju. Iz loga proizlazi izvanredna atmosfera koja se uzdiž.e 
mnogo iznad svakodnevnog života. To sam pokušavala da 
prikažem. U filmu su se Ijudsko i estetsko stanovište 
• povezali utoliko, što su se povezali već u događaju, samom 
prirodom olimpijske borbe. Problemi koji su se javiil u poćetku 
Sipak se nisu rešili. Postalo mi je, između ostalog, oćigledno 
јјм da će fiun moći da bude zanimljiv samo pod jednim uslovom. 

Aerovatno bi kamera mogla da uhvati sve što bi moglo da 
■zanima glcdaoca, ali pri tom bi morala da se stara, ne toliko 
to događaju kao takvom, kao u filmskom žurnalu, koliko o 
.’obliku događaja. Od tog trenutka poćela sam da gledam 
"*svaki sport očiina objektiva. 

Bilo je potrebno da svaki put razmislim o stvarima, da nadem 
c razlog koji bi mogao da zahteva da kamera bude u takvom 
i takvom položaju u odnosu na dogadaj. Nije postojalo nijedno 
načelo, nijedan razlog zbog koga bi ona uvek bila na melar-dva 
. od zemlje. uvek bila dnleko od objekta, ili na samom objektu. 
Poslepeno sam otkrila da ograničenja, koja je događaj 
ponekad namelao. ćesto mogu da mi posluže kao polazna 
taćka. Sve je bilo u tome da se naući kada i kako treba 
poštovali ili narušavali ta ograničenja. Tako je bilo perspektiva 
koje je trebalo poštovati. Neke druge je trebalo naći. Za trku 
smo, na primer, postavili sto metara traćnica i kamera je lepo 
prolazila po njima, ali meni se činilo da slika trke mora da 
bude dopunjena snimcima sasvim izbliza. Izmedu kretanja koje se 
prati na istoj ugaljenasti i snimanja iz velike blizine, nern a srednjeg 
rešenja. Pošto približavanje trkaću nije dolazilo u obzir, 


numetala se upotreba teleobjektiva. Udaljila sam se da nadem 
mesto. Od tog trenutka poćeli smo da upotrebljavamo 
gigantske teleobjektive, koji će nam kasnije koristiti. Stapanje 
statićnih snimaka. ritmickih snimaka i snimaka animiranih 
pokretanjem tehnike trebalo je da da filmu život i ritam. 

Гако je kod svakog problema trebalo pomalo pipati po mraku, 
praviti probe, a svaka proba je upućivala na nove ideje, vzlike 
ili male. Za konje, na primer. pokušali smo da prićvrstimo 
Kameru za sedlo. ali, da se ne bi suviše ljuljala, trebalo je 
staviti je u kasetu od kaučuka, napunjenu perjem. Za vreme 
treninga za maraton trebalo je da pričvrstimo za sebe kotaricu, 
u kojoj je smeštena minijatuma kamera koju je pokret 
automatski stavljao u pogon. sve zbog toga da trkač ništa ne 
primeti. 1 tako redom, od ideje do ideje, jer je uvek trebalo 
naći nešto novo. To nam je, isto tako, pružilo svakojake zabave. 

I reba da se kaže da smo obrazovali izuzetnu ekipu. I dok smo 
sc zabavljali i dok smo radili stalno smo ostajali zajedno, ćak 
i subotom i nedeljom. Kada smo ostajali pod šatorima, 
ruzgovarali smo, puštajući da ideje dođu i uvek su dolazile. 
To je svršavalo posao. I noću smo razgovarali. 

C'uhićrs: Prića se da ste imali ogromna sredstva? 

Lcni Rilcnštal: Imali smo ih manje nego što se govorilo. 
l’ogledajte fotografijc i dokumenta iz tog vremena. Više odaju 
utisak improvizacije... Jer je većina efekata koje je naša 
ekipa postizala, bila improvizacija. Hvala Bogu, tada smo 
zanemarivali ili nismo usavršavali mnoge stvari koje smo 
otkrivali. Bešumnu kameru, koja je napravljena da ne bi 
uznemiravala atletičare, usavršio je jedan moj snimatelj, 
kao i kameru za podvodno snimanje, što je ućinio jedan drugi. 
Za to vreme smo tražili druge šlosove i poslužili su ćak i 
najskromniji. Tako smo zamislili da iskopamo rupe (bilo je 
vrlo teško da se za to dobije dozvola) odakle bismo mogli da 
snimaino skakaće, da bismo bolje prikazali njihov napor. 

Naroćito nas je bazen mnogo nadahnjivao. Imali smo mali 
ćamac od kaućuka, kamera je postavljena na malo postolje. 
prićvršćena na ivicu čamca, a gurali smo ga motkom — vesla 
nisu dolazila u obzir zbog Ijuljanja. Tako smo za vreme 
treninga mogli da pođemo od lica snimljenog iz bliza, pa da se 
udaljujemo. Bilo je i podvodnih snimaka, ponekad praćenih 
izronjavanjem, snimaka po površini vode, kao i snimaka 
napravljenih sa upola polopljenim objektivom. To je, prirodno, 
°d tehnićara zahtevalo veliki rad, obzirom na uslove rada i 
naglc proinene osvetljenja. Kod skoka sa 10 inetara, pošto je 
podesio oštrinu tako da je mogao da prati skakaća, snimatelj 
je skakao zajedno sa njirn, snimao ga za vreme skoka, snimao 
"a pod vodom i izlazio zajedno sa njim. Naravno bilo је 
teško da se održi oštrina, a grube promene svetla svakako 
nisu bile korisne. Ali sve se brižljivo ponavljalo, tako da može 
da se obavlja što brž.e i što više mehanički. Svakako, takvim 
metodama, od 100 metara koje smo snimili, 95 je bilo 
upropašćeno. 


NEKOLIKO BAI.ONA 


Cahiers: Vraćam se na ogronina sredstva. 

Lcni Rilenštal Nismo imali ogromna sredstva iz prostog 
razloga što nismo iniali ogromne svote novca. Sasvim 
jednnstavno. A nismo imali ogromne svote novca iz prostog 

^ razloga što niko nije verovao da reportaža o Olimpijskim 
igrama inože da ima uspeha. Raspolagala sam taćno sa 
730.000 maraka za svaki deo. Ukupno milion ipo. A to je 
prilično malo, kada se pogleda količina utrošene trake: 400.000 
metara — od čega će 70% da se pokaže neupotrebljivim. Osim 
toga, probe. lapkanja po mraku i improvizacije o kojima sam 
vain govorila. oduzeli su mnogo novca. Pored toga: neiskustvo 
nekih snimatelja. Angažovaii smo najbolje koje smo mogli, ali 
je yećina velikih snimatelja bila isključena iz našeg izbora, 
jer su velike kompanije gotovo sve prigrabile. Kasnije je 
ogroman uspeh filma omogućio Tobis-u da vrati sredstva 
koja nam je (reklo bi se neoprezno) pozajmio. Nekoliko 
nedelja posle pojavljivanja. film je bio otplaćen; šest meseci 
kasnije Tobis je pokupio 4Л 0.290 maraka, a prihodi su i dalje 
pristizali. Ali u datom trenutku niko u to nije verovao i 
trebalo je da pazimo da ne pređemo budžet koji nam je 
odobren. Zatim kranovi... Pre svega, imali smo lestvice od 
obićnih do vatrogasnih. Ali ubrzo smo ove prve eliminisali, 
jer su bile nepogodne zato što su se kiatile. šajl, snimatelj koji 
se iisavršio u toj vrsti posla, ćesto ie imao samo 30 crn 
dubinske oštrine. Očigledno da je pri najmanjoj oscilaciji sve 
propadalo. 

Nasunrot tome, imali smo tomjeve. Gvozdene tornjeve, 
posađene u sredinu stadiona, sa čijeg je vrha snimatelj ’mogao 
da izvede i prali kružni švenk. Ta vrsta tomjeva, upotrebliena 
tada prvi put, posle toga će da se upotrebljava za vreme drugih 
olimpijada. Sto se tiče balona, da, imali smo ih s vremena na 
vreme. U to vreme balon je bio uobičajena stvar, kao danas 
helikopter. Samo što se reditclji nisu setili da na njih pričvrste 
kamere. Nama je to palo na pamet. 

Baloni o kojima ie reč bili su snabdeveni automatskim 
kamerama, tako da je bilo neophodno. pošto su se spuštali na 
Berlin, da se svakog dana daju oglasi u novinama, kojima se 
upozoravaju građani da se u njima nalaze kamere. Tim sistemom, 
na hiljadu metara snimljene trake, bilo ie 10 metara dobre. 

Ali, ta je bila odiična. Kada govorimo o balonima, mi smo 
hteli da postavimo jedan taćno iznad linije cilja trke veslaća 
(koja je bila obezbeđena i vožnjom kamere od 120 m). 

Nažalost. Komitet igara je u poslednjem trenutku stavio svoj 
veto na tu operaciju. Tužan кгај jednog pokušaja... Ja sam 
plakala. 

Šlo se tiće kamera, gotovo uvek je za jedno snimanje služila 
jcdna jedina kamera. Ali sećam se jednog slućaja kada smo 
radili sa dve velike kamere istovremeno; bilo je tu prvog darra 
Igara, kada je Hitler otvorio Igre. U slućaju tehnićkih 
neprilika, nema ni govora o tome da se ponovi takvo snimanje. 
Imali smo, dakle, jednu pomoćnu kameru. 

Evo sastava naše ekipe. šest snimatelja je obrazovalo glavnu 
ekipu, oni su jcdini imali pravo da udu na stadion. Još šesnaest 
(osam snimatelja i csam asistenata) obezbeđivalo je snimanje 
proba koje su sc odigravale na drugim mcstima. Na to treba 
da se dnda još deset neprofesionalnih snimatelja, koje sam 
molila da se sa svojim malim aparatima ubace u gomilu, 
da bi snimili njcne reakcije. Dakle, ukupno tridesetćetiri ćoveka. 
koja su morala da budu dovoljna da obezbede snimanje svih 
proba, na svim mestima gde su se odigravale. Ukijučujući i 
sekvencu u Grćkoj. Kunem vam se da bi moji snimatelji voleli 
da ih je bilo više!... 

. Cahiers Neki su govorili da vam je u vaša dva dokumentarna 
l'ilnia pomagao Valter Rntman. 

Leni Rilcnštal Nikada nisam imala ni umetnićkng saradnika, 
ni saradnika pri režiji. Govorilo se u stvari. i vi ste to ćuli. da 
je g. Vaher Rutman, koji je napravio Bcilin, saradivao u 
Trijuinlu vuljc. kao i u Olimpiji. Na to odgovaram da ja dobro 
poznajem — ili pre. da sam poznavala — g. Rutmana, ali 
da on nije snimio ni metar mojih filmova Trijumla voljc i 
Olimpijc. Osim na snimanju, cn jednostavno nije bio tu. 

Cahiers: Povodom la dva filma: šta se zapravo dogodilo između 
prnjekta i realizacije? Hoću da kažem: šta vas je vodilo u 
konkrelizaciji vaše početne ideje? Da li sle napisali neki tekst? 
Neku skicu? Nekakav plan?... 

Lcni Rifenštal: Ni za Trijumf voljc ni za Olimpiju nisam 
napisala ni jednu stranicu teksta. Od trenutka kada sam u glavi 
imala predstavu o mom filmu, film je u tom trenutku bio 
roden. Konstrukcija celine se nametala. To je bilo ćislo 
intuitivno. 

Pošaiši od te ideje, organizovala sam, a zatim pudelila 
lehničku ekipu u zavisnosti od razlićitih zadalaka, ali pravo 
uobličavanje poćelo je pri montaži. Sama sam montirala 
















Olimpiiu, kao Sto sam sama montirala i Tri juml volje. To Je 
bilo neophodno, jer svaki montažer daje filmu sopstveni pečat. 
Iskustvo pokazuje da, ako se monliranje filma prepusti dvojici 
iii trojici razlićitih Ijudi, nemoguće je da iz toga proizađe 
bilo kakav sklad. Priroda mojih filmova je zahtevaia da ih 
montira jedan ćovek. A taj ćovek je morao da bude onaj 
koji je imao ideju o filmu, upravo koji Je tragao za takvira 
skiadom. Iz neke druge montaže sklad se ne bi rodio. 

Za Olimpiju sam provela, proživela godinu ipo dana u sobl 
za montažu, nikada se ne vraćajući kući рге pet sati izjutra. 
Moj život je bio vezan za materijal i za traku. Dala sam da 
se u mojim sobama za montažu naprave pregraci od stakla, niz 
ćije sam obe strane ostavila da vise trake, koje su se spuštale 
do poda. Obesila sam ih jedne pored drugih, vrlo pravilno 
i išla sam od Jedne do druge, od jednog pregratka do drugog, 
da ih pogledam, da ih uporedim, da proverim njihovo slaganie 
na lestvici kadrova i tonova. Tako sam vremenom, kao što 
kompozilor komponuje sve ritmićki uskladila. 

Ali. morala sam da napravim mnogo pokušaja. Saslavljala sam 
i rastavljala. Ponekad sam menjala neki detalj u funkciji celine, 
ponekad celinu u funkciji nekog detalja, jer bih uvek pošla 
od jednog da bih stigla do drugog. Tako sam shvalila da bi, 
pošavši od istog materijala, kada bi se drugaćije montirao, 
l'iltn izgubio svaku delotvomost. Da se najmanja slvar promenila, 
obrnula, dejstvo bi se izgubilo. To je. dakle. bila neprek'dna 
borba koju sam morala da vodim da bih došla do onoga 
što sain želela: da film, koji je nemi, uspe da stekne dramatićno 
dejstvo. Što se ostalog tiće, upućujem vas na ono što sam 
govorila o odnosima između montaže i arhitekture filma. 

Medutim, pokušaću da preciziram izvesne stvari, mada je sve 
to vrlo teško da se objasnl. Nešto slićno kao sa temeljima 
kuće. Postoji pre svega plan (koji je u izvesnom smislu 
pregled, izvod konstrukcije); ostalo je pesma. Postoje doline i 
postoje visine. Nešto mora ćvrsto da se veže, nešto da lebdi. 

Л sada ću da preciziram nešto drugo: to jest, ćim montiram 
sliku, mislim na zvuk. Uvek o tome imam neku predstavu i 
uvek preduzmem sve mere predostrožnosti da slika i zvuk uvek, 
više od sto posto izražava pravilo: ako je slika jaka, zvuk 
mora da ostane u drugom planu; kada je zvuk jak, onda slika 
treba da se povuće pred njim. To su osnovna pravila na koje 
sam uvek obraćala pažnju. 

Cahiers: Malopre ste rekli da је Plava svctlost predodredila 
vašu sudbinu. Hoćete li da preciziraie šta ste pod tim 
podrazumevali? 

Leni Rilenštal: Mislila sam na ovo: u Plavoj svetlosti igrala 
sam ulogu deteta prirode, koje se u noćima kada je pun mesec, 
diže do te plave svetlosti, slike jednog ideala, težnje o kojoj 
se sniva, do nećega do ćega bi svako biće, pogotovo kada je 
mlado, žarko želelo da dospc. Međutim, kada sruše njen san, 
Junta umire... Time sam isprićala svoju sudbinu. Jer to se. 
mnogo kasnije, dogodilo sa mnora, posle rata, kada sam bila 
lišena svake mogućnosti da stvaram. Јег umetnost, stvaranje. 
to je moj život, a njega su mi oduzeli. Moj život je postao 
niz povika i optužbi, kroz koje je trebalo da prokrćim sebi 
put; sve su se pokazale lažnim, ali su me tokom dvadeset 
godlna lišile mog stvaranja. Pokušavala sam da pišem, ali sam 
želela da pravim filmove. Pokušavala sam da pravim filmove, 
a to nisam mogla. Sve se uvek svodilo na ništa. Jedino je moja 
sklonost preživljavala. Da, u tom trenutku bila sam mrtva. 

A to što sam mogla ponovo da se rodim, treba da zahvalim 
sudbini koja me je 1956. dovela u Afriku. Tu sam ponovo 
našla svoj žar i svoju nekadašnju životnu snagu. 

Cahiers: Poćetkom rata zaooćeli ste jedan film: Niziiu. 


I.eni Rifenštal: Pred sam ral spremala sam Pantezileju. 
Poćetkom rata poćela sam Niziju. Sada mogu da vam kažem 
zašto sam pravila Niziju. zašto se snimanje odužilo i konaćno 

prekinulo. 

Kada je buknuorat, ponudili su midapravim vrlo važne politićke 
filmove. Dr Gebels je želeo da napravim film o štampi koji 
bi imao naslov: Pobeda moći, a isto tako mi je bilo 
nagovešteno da ću raditi filmove na zapadnom frontu. Odbila 
sam. tmala sam dosta razloga. Posle toga sam se borila da 
pobegnem u nckadašnje romantične godine. Uzela sam jedan 
stari španski komad i jednu operu Ežena d’Albreša kao 
osnovu za Niziju. Ali za tu romantičnu i bezazlenu gorštačku 
operu potpuno su mi ukinuli pomoć, kofu su mi dragovollno 
davali za druge filmove. U svakom siućaju, sve je odlazilo u 
rat. Morala sam često i da prekidam rad. a jednom i na dve 
godine. Zatim sam morala da puštam Ijude koii su bili sa 
mnom, da odu. Jedan po jedan. Uskoro više nisam imala 
nikoea. Tako se rat bližio kraju рге nego što se moj film 
približio svom. 

Cahiers: Da li ste videli mnogo filmova posle rata? 

Leni Rifcnštal- I dalje sam vrlo malo išla u bioskop. Neposredno 
posle rata videla sam Zabranjene igre Rene Klemana, koje 
su mi se mnogo dopale. Volela sam Kalatove filmove. All, pre 
svega. volim Kluzoa. Postoji još jedan film koji sam mnogo 
volela: Dnevnik seoskog svešteriika Robera Bresona. Od filmova 
Novog talasa nisam gotovo ništa vldela, izuzev Do posledn jeg 
daha. koji mi se mnogo dopao. 


AFRIKA, FANTOM 


Cahiers: ftta ste radill posle rata? 

Leni Rifenštal; To Je vrlo jednostavno: 45—48. razni logori i 
zatvori. Od 49. do 53., vodim borbu za svoju rehabilitaciju i 
sakupljam po Parizu i Rimu svoje rasute filmove (u Rimu mi 
se dogodila nezgoda: negativ Trijumfa volje kao čudom je 
nestao iz voza). Tokom 51—52., napravila sam Italijansku verzlju 
Plave svetlosti sa novom montažom i novom muzikom. Tokom 
54., putovanje po Nemaćkoj i Austriji, da bih pokazala Niziju. 
Tokom 1955., uspela sam da pripremim snimanje jednog filma 
u hoji o planini, ali je posao propao. Tokom 1956., bila je 
Afrika: tokom 1957. £>panija (gde sam napisala tri scenarija: 

Tri zvvzde u Madoninom plaštu, Sunce i senka i Igra sa smrću*. 
tnkom 1958—59., putovaia sam po Nemaćkoj sa Olimpijom. 
Tokom 1960. sam u Londonti, gde sa dvojlcom engleskih 
scenarista pišem novu verziju Plavc svetlosti, prerađene u 
balet. Tokom 1961., oonovo Afrika; tokom 1962—63., Još uvek 
Atrika, a tokom 1964., susrećem vas koji mi postavljate pitanja, 
u Berlinn, zatim u Minhenu, ali nikada o Africi. Zašto? 

Cahicrs: Doćićemo ubrzo na to. Za sada, voleo bih da mi 
govorlle o dva velika projckta koji su propali: o Pantc/ileji i o 
Volteru i Frederikti. 

Leni Rilenštal: Dobrn. Postoji jedan raziog zbog koga јг 
istorija Panle/ilvje osobcna. U vrcme kada još, uvek sasvim 
mlada, nisam znala da ću jednoga dana postall filmski stvaralac 
i kada sam smatrala da ću ćitavog života ostati balerina, 
upoznala sam Maksa Rajnharta. Cim me je ugledao, povikao 
je: »Konaćno sam našao moju Pantezileju!« U to vreme uopšte 
nisam znala o ćemu bi mogla da bude reć, ali sam poćeia da 
se i dspitujem i onda sam saznala ko je bila kraljica amazonki 
i ko je bio Hajnrih fon Kiajst. Od tada sam poćela ozblijno 
da ćitam sve što se ticalo te kraljice, kod Klajsta (od kog sam 
ostaln bila proćitala još tada) kao i kod starih pisaca. Citala 
sam, dakle, mnogo, a to što sam ćitala bilo Je vrlo zanlmljivo 
i neobićno. Utoliko pre, što sam odmah doživela posebno 
osećanjc: Pantezileja i ja saćinjavale smo nedeljivu celinu. 
izgledaio mi je da sam svaku njenu reć, svaki njen izraz, svaki 
vid života već sama doiivela. 

Tada sam npoznala drugog pozorišnog reditelja: Talrova (koji 
je upravn postavljao па scenu Girofle-Girolla); Talrov Je isto 
ćim me je ugledao, povikao: »Pantezlleja!«™ Doista... Dakle. u 


tom trenutku već je bilo reći o realizaciji Pantezileje koju ću 
ja da tumaćim, ali trebalo je da to bude nemi film. Film 
je. po mom mišljenju, time izgubio razlog postojanja, jer 
ono što je najiepše u Pantezileji potiče iz ježika Hajnriha fon 
Klajsta. Međutim, moja ideja je ostala i posie Plave svetlosti. 
razmišljala sam o tome da je konkretizujem. Moja najveća 
ž.elja je postala da snimim Pantezileju. 

Godine su prošle dok stvari nisu poćele da se preokreću. Ali 
konačno, toliko sam proživela sa tom prićom, da sam se 
osećala zrelom da joj dam sopstveni stil. Uverena sam da 
klajstova Panteziloia može u celostl da se prenese na film. U 
jednom trenutku imala sam ideju da snimim komad u sk.aćenoj 
verziji, ali ne: Ireba sve da se saćuva. Kao komad, pravljena je 
za uvo. Kao Hlm. mngla hi da se konkretizuje u stilizovanu 
arhitekturu koja ćitavu svoju rezonancu prenosi na reč. Predstava 
koju sam sebi stvorila o Paiile/.ileji zahteva delovanje slike, 
dekora, kadra. koic hi bilo ravno stihu: ritmićko jedinstvo. 

/.nate li film Emila Janingsa po Klajstu, zapravo Ra/bijcni 
krćag. To je izvanrcdan primer onoga što ne treba ćiniti. Film 
realistićki poćinje u sobi. Ali kada pokažete obićnu sobu, u 
kojoj je jedan krevet i kada je na krevetu ćovek koji odjednom 
poćinje da govori u slihovima. imate rascep koji sve obara na 
zemlju. Nasuprot tome, mora biti moguće da se u Panlczilcji. sa 
povlaćenjem u pro.šlost koje komad podrazumeva, dovede u 
vezu stih i duh vremena, bar onakav kakvim ga zamišljamo 
oživljenog kroz mit. 

Ovo oživljavanje dopušta nad^limenzionalno, stilizovano 
predstavljanje. u istom duhu u kojem stilizuje i stih. 

Tada može da se postipne jedinstvo, sklad.što upravo pokušavam 

Ipak. laj film ne mogu da zamisiim u dekoru studija. Zamišljant 
prirodu. Ali prirodu koja sc velića. Postojalo bi sunce, na 
prinier, pravo snnce, ali deset puta veće. Drvo, pravo drvo, ali 
dva puta uvećano. I tisred toga, lice i Ijudi, ali svaki na drugoj 
ravni. I nikako ne zaboravljajući da jezik lakođe Ireba da se 
uskladi sa slikom it skladnu celinu. 

A sada: Volter i Frederik. Tu je reč o jcdnom drugom vrlo 
dragom projektu, koji sam napravila u saradnji sa vrlo 
dragim prijateljem: Žanom Koktoom. Upoznala sam ga 
nciKisredno posle rata. u Kicbihelu, gde je došao da se odmori: 
biia sam veoma srećna kada mi je rckao da voli moje filmove. 
Među nama sc razvilo prijateljstvo, ćak i početak saradnje, јег 
je on napravio francusku adaptaciju dijaloga za Niziju. PoŠto 
sino se još nekoliko puta sreli, u Minhenu i u Parizu, upoznao 
me |e sa jednom divnom idejom: »Leni, hteo bih da u vašoj 
režiji ostvarim želju koju odavno imam. Mnogo bih voleo da 
igram dvostruku ulogu: Voltera i Frederika l'Grana. a film 
bi, recimo, mogao da iina naslov Voller i Frederik«. 

Bila sam odtiševljena. Odmah snto poćeli da gradimo stvar i 
na tu teinu se ražviia prepiska između nas. Njegova su 
pisma bila potpisana sa Volter i Frederik, a ponekat! Voiter, 
Frederik i /ап, što mi je stvaralo utisak da igra tri, umesto 
dve uloge. Uskoro smo poćeli da pišemo scenario. Tim povodoni 
sam ga našla na Rivijeri i bacili smo se na pisanje. Naša ideja 
je bila u tomc da napravimo f ilm koji bi u pozadini imao 
germansktt-francuske odnose (onu tako zvanu francusko- 
-germansku netrpeljivost) izražene u pomalo ironičnom obliku. 

Na žalost, smrt nije pruž.ila zadovoljstvo ovom izuzetnom 
majstoru da naš projekat dovede do kraja. 

Cahiers: Sada vam postavljam pitanje o Africi. sta ste lanto 
radili, šta ste raćunali da ćete tamo raditi? 

Lcni Rifenšlal- Kada mi je praktično bilo zabranjeno da radim 
na filmu, poćela sam da pravim fotografije. A kada sam jednom 
otkrila Afriku, kasnije me je vuklo samo moje interesovanje. 
Poćela sam Kenijom i Tanganjikom. Bila sam općinjena. Od 
log trenutka poćcla sam sa jednim prijateljem da pišem 
dokumentarmi fantastiku- Crni lovar, čija je tema bila 
savreim-na trgovina robljem. Podnela sam taj projekat 
Drnštvu protiv ropstva iz Londona. 

Inače, imala sam maiu nesreću. Putovali smo sa šumarima ka 
sevemoj Keniji da tamo razgledamo ambijente, kada je naš 
Lendrover pao u isušeno korito jedne reke. Imala sam 
dvostruku frakturu lobanje i siomljena rebra. Morala sam 
da ostanem neko vreme u bolnici u Najrobiju. 

Tada sam, tokom oporavka, nastavila da pišem scenario. Sve 
je išlo brzo i. u jesen 56., biii smo spremni da poćnemo. Poćeli 
smo da snimaino probe kada se dogodila druga nesreća: Sueckl 
rat. Cela naša oprema se našla na jednom brodu, kome' je 
trebalo dva meseca da prođe kanalom. Kada smo je konaćno 
pokupili, počela je sezona kiša. Trebalo je da se premestimo. 
Moraii smo da predemo 2000 km našim kolima od Pacifika do 
Konga, medutim, put nas je koštao toliko vremena i novca 
da nam, kada smo stigli na cilj, nije više ostalo novca da 
napravimo film. Seia sam u avion za Nemačku, da pregovaram 
sa jednom distributerskom kućom, uz pomoć mog ortaka. Ali 
sam po dolasku saznala da Je moj ortak pao sa svojlm 
automobilom na đno jedne provalije u Austriji. Murao je 
da ostane u bolnici više meseci, između života i smrti. 

Moj plan je propao. 

Ali, sačuvala sam nostalgiju prema toj zemlji, napravila sam 
druge planove i 1961. ponovo sam otišla. Našla sam nove 
prijateije sa kojima je trebalo da napravim dokumentarac o 
Nilu. To sam iskoristila da upoznam Ugandu, Sudan i Istoćnu 
Afriku. Kada sam se vratila u Nemačku da konaćno pripremim 
ekspediciju, sve je bilo na dobrom putu. Na žalost, sutradan 
po mom dolasku u Berlin, poćeo je da se gradi zid. Moj ortak 
Je imao poslove u Berlinu. Oni su pretrpeli posledice toga. 
lzvor novca je ponovo presušio. 

Danas, novembra 64., dovršavam ovde, u Mlnhenu, pripreme za 
drugu ekspcdlciju. Cilj: Sudan. Trajanje snlmanja: od 
novembra 64. do juna t>5. Ali, morala sam da se zadovoljim 
16 mm opremom. 

Sve je to ogroman, iscrpljujući, đavolji posao. ali tako 
ponovo poćinjem da živim. 

Polazimo prekosutra. 

prevela Svetlana Stojanovic 


7.AN VIGO 

7. UVOD ZA 
»NULU IZ 
VLADANJA« 

Pomalo me ćudl što sam sam na ovom podijumu. 

S obzirom na duh u kome smo pravili Nulu iz vladanja. vlše 
bih voleo da vas umesto kratkog uvoda u prikazlvanje filma, 
ja i svl moji saradnici, kao bezimene igraćlce, pozdravimo 
igrom. Kolo bi. ćinl mi se, ćasno zamenilo sva blebetanja. 

Mislin sam i da vam dovedem nekoliko ćlanova francuske 
Cenzure, koji na kraju, pomoću makaza, najčešće postaju 
pravi autori filma. Ali bojlm se da oni ne zamaraju sebe 
putovanjima. 

Zadovoljlću se da, navodećl ove ceiuore, odam poštovanje 
najvećim obožavaocima Nule iz vladanja. 






»Ovaj film — priznali su sa izrazom sladokusaca — ne treba 
da oskrnave bilo ćije osim naših lepih oćiju.« 

Dražesne H ekskluzivnosti! 

Priznajte kao i ja da sam grešio što sam se žalio i da najviše 
mogu da zamerim ovoj gospodi na njihovom Ijubaznom egolz- 
mu i dobrom ukusu. 

Лег vi ste možda do sada smatrali da je taj film bio zabranjen 
u celini iz manje časnih razloga; na primer. pod izgovorom 
da izražava anti-francuski duh; što ne znaći ništa. što je, 
uostalom, u Francuskoj već izazvalo ćuđenje svih onih koji 
su prisustvovali prikazivanju filma i što nikada nije 
zvanično izjavljeno, obzirom da odluke cenzure ne moraju da 
se pravdaju. A ako sve treba da vam kažem, znajte da je 
predsednik te nezavisne Cenzure odgovorio jednom prijatelju, 
koji ga je krišom posetio povodom tog veta: »Primili smo 
službenu poruku kojom nam se saopštava naređenje da 
zabranimo Nulu iz vladanja, рге nego što smo moje kolege 
i ja mogli da ga vidimo i nepristrasno ocenimo.« 

Ne, ne treba da se pomisli, ono što ne treba da se pomisli. 

I, ovde sam da otklonim svaki nesporazum koji može da 
se rodi u vašoj duši. 

Ne sumnjam dakle da taj film neće dobiti odobrenje. 

Razmislite malo: film je u celini zabranjen. Nastojlm na onom 
»u ceilni«. 

Da li bi ovo mogao da bude dokaz pomanjkanja razboritosti 
kod naših cenzora, koje ipak ne bismo mogli da otpužimo 
da nisu mogli izabrati među slikama jednog filma bar 
nekoliko metara beznačajnih scena koje mogu da se prikažu 
publici, a da ne deluju kao bomba? 

Da li treba dopustiti toj komisiji za moral umetnika da za 
svoj jedini cilj ima da otislednjim kapitalistima. koli se I dalje 
posie tollko razoćaranja zanimaju za nju. ogadi filmsku 
industriju u opasnosti? 

Nećemo li isuviše brzo preci put do sumnje da taj sud ne 
služi ne znam kakvim trgovaćkim interesima ili niskoj 
oportunistićkoj politici; a zar ne bi to stanovište potvrdio 
primer dela velikih ruskih filmskih stvaralaca, koja su pre 
dve godine zabranjena bez objašnjenja, a koja su danas u 
istoj, potpunoj, originalnoj verziji odobrena? Da li smo 
zaboravili da jedva pre nekoliko meseci nije dobio odobrenje 
jedan sovjetski dokumentarac, jer su ruski mladići i devojke 
izgledali suviše nasmejani, zdravi telom, I vrlo različito od 
one ćudne slike koju imamo o napuštenoj deci u SSSR-u, 
sa čovekom sa nožem u zubima, koja jedu odraslc Ijude, usred 
dana u crvenim kvartovima? Dok danas u svim dvoranama 
Pate-Natan-a možemo svake nedelje da čujemo 
I ntcmacionalu u njenom potpunom Izvodenju. 

Ne. ponavljam, ne Ireba da pomislimo ono što nc treha da 
pomislimo. 

Zaista bi znaćilo oćajavati nad inteligencijom obrazovanih 
visokih funkcionera, policajaca, knjiških moljaca, propalih 
pisaca u bedi, koji obrazuju areopag jedne trošne i jezuitske 
ustanove. kada bi se za trenutak pretpostavilo da ti 
miroljubivi gradani žive na oprezu, nesposobni da vide dalje 
od vrha svojlh bajoneta, da ne umeju da skinu oći sa svojih 
trobojnih jastućnica i da se neprestano plaše aluzlje na 
njihovu domovinu, samo na nju. To se zove biti gord. 

Ako su, uprkos mojim namerama, samim tim što u ovom 
filmu nisam sebi dopustlo nikakvu literaturu. nikakvo 
izmišljanje, tmajući samo da se malo ootrudim da osvežim 
uspomene, izvesne epizode iz Nnle i/ vladanja ipak postale satlra. 
ipak ne vidim zašto bi se, u odnosu na te proslomo 
neodredene slike, francuska vlada osećala do tc mere slinavom 
da se spontano briše i to toliko bućno. Cemu karikirati neku 
vladu. ili neki narod? Sa Izuzetkom jedne jedine. sve su one 
iste. 

Nemam nameru da vas šetam kroz svet koji treba da se mcnja. 
kao što vodići agencije Kuk vode turiste u ulice pune 
tuberkuloze u siromašnim I živopisnim ćetvrtima. 

Za mene je, na žalost, problem mnogo leži. Моја zabrinulosl 
je mnogo šira i mnogo ćistlja. 

Detinjstvo. Deca koju jedne oktobarske većeri na poćetku 
školske godine ostavljaju na glavnoj kapiji negde u provincijl. 
iz bilo kog ubeđenja, ali uvek daleko od kuće, u kojoj 
oćekujemo majćinu Ijubav i drugarstvo oca, ako već nije umro. 

E, tada osećam stravu. Videćete Nulu iz vladanja. ja cu Je 
sa vama ponovo gledati. Gledao sam kako raste. Kako mi je 
izgledala slabašna! Cak ne ni rekonvalescent kao moje 
sopstveno dete, ona više nijc moje detinjstvo. L'zalud buljim 
oći. Teško u njemu oživljavam svoje uspomene. Da li je to 
onda već tako daleko? Kako sam se, kada sam postao ćovek, 
usudio da, bez drugova iz Igre i učcnja, pođem stazama 
Volikog Mona? Svakako da u kupeu koji ostavlja raspust 
za sobom ponovo nalazim dva druga sa poćetka školske godine. 
Naravno, tu je spavaonica mojih osam intematskih godina sa 
svojih 30 istovetnih kreveta, vidim Igea koga smo toliko voleli 
I njegovog kolegu, nadzomlka Skobu, i onog obićno 
mutavog nadzomika sa tankim fantomskim đonovima. 

Da П će i ove noći pri treperavoj svetlosti plinskih svetiljki 
mali mesećar uznemiriti moj san? I da li ću ga, možda, ponovo 
videti kraj svog kreveta, kao što se tu obreo onog dana 
kada ga je 1919. odneo španski grip. Mali mesećar, čiji su 
sanduk sneli u dvorište za rekreaciju da bi ga blagosiljao 
sveštenik, koji je svojom škropionicom terao đavola koga 
smo se veoma bojali. 

Da, znam, drugovi Kosa, Briel, Kolen, kuvarićin sln i Tabar, 
koga smo zvali devojčica, i koga su službenlcl špijunirall, 
mučili dok je njemu bio potreban vellki brat, jer ga mama 
nije volela. 

Prisutna je i devojćica retklh nedeljnih izlazaka. Sećaš II se 
kako sam voleo da gledam kako se penješ na klavir i kako 
o žicu koju smo zajedno zategli dodirujućf se mkama, 
kačiš akvarijum sa crvenim ribicama? 

Pokrivala si mi oći svojom maramicom koja je lepo mirisala na 
lavandu tvoje majke, jer sam gledao tvoja bedra velike 
debele bebe. Zatim, polako kao što se radi bolesnicima, skidala 
si mi taj zavoj praznlćnih dana i oboje smo u tlšini gledali 
akvarijum sa crvenim ribicama. 

Iste većeri vraćao sam se u koledž, i to na koliko meseci! 

Koliko smo morali da budemo dobri. da bismo nedeljom 
izašli nekoliko sati. 

Sve je prikazano, blagovaonica sa pasuljem, učionica u kojoj 
je jedan od uas jednog dana glasno i to dva puta rekao 
ono što smo svi mislili. 

Opet ću, dakle, učestvovati u pripremanju zavere, koja nam 
je donela toliko nevolje, u noći na tavanu, u onoj gužvi, 
u onom raspinjanju Skobe, na crkveni praznik koji smo 
omeli tog dana, koji se pravilno naziva Svetom — Bradom. 

Hoću li opet poći sa tavana, Jedine naše oblasti, preko 
krovova u bolje nebo? 

Eh! Nije to to. To je promašeno. 1 na kraju, želim da vam 
kažem da se kao krivac branim pred vama. 

Moja odgovomost je potpuna. Svakako, boli me što vam 
nisam dao bolji film na temu koja mi znači sve. 

Ali neću tražlti nikakvo izvinjenje. 


Nijedan reditelj nerna pravo, ako svoj fllm smalra 
neuspelim, da izađe pred publiku da bi poricao svoj očigledan 
deiimičan ili potpun neuspeh, potvrdio nemoć u odnosu na 
bilo koga ili bilo šta. 

Sloboda! »Niste bili slobodni da ostvarite svoju ideju kao što Je 
osećate.« 

Zašto ste onda izabrali taj poziv? 

L sadašnjem stanju građanskog dmštva, reditelj je, po 
definiciji, strano telo ubačeno u mašinu finansljskih i dmgih 
ujdurmi, u koju ulazi trgovina filmom. Neka filmska kuća, ma 
kako paradoksalno to moglo da izgleda, poželela bi, da bi 
dobila novac, da nikada ne napravi ni jedan film. Velika 
producentska dmštva angažuju reditelje na godinu dana i mole 
ih da čitavu godinu idu na selo da pecaju. 

Kada, nekini slućajem dođe do eksploatacije nekog filma, 
prepuštaju ga trgovini, kao prehrambenu robu sumnjivog 
kvaliteta. Mućka je obavezna. Limene kutije u kojima su 
filmovi, su kutije iznenađenja, možete da nađete u njima 
100°/b rećite irake, kao i ozvučen pasulj. 

Pilani*' sreće. Publici je dobro poznat udeo slućaja u filmu. 

Ona više ne bira predstave: određenog dana ide u bioskop, 
i ne uvek da bi gledala film. 

Znamo to još na poćetku. Ako nam se ne dopada. ostaje 
nam jedino da prodajemo makarone. 

Nema lažnih izvinienj.i uz povike: »Cenzura ie osakatila 
mol film: pa oogledajte: kakva sramota!« 4. oktobra 1933. 
mogao ie u uglu, na poslednlim stranicama francuskih listova 
da se proćita sramni člančić koii ie nekolikim zvanlčnim 
štamparskim greškama, nametnutim tipografima, ućinjen 
nećitljivim: 

»Posle sporazuma koli su e. d'Monzl i ц. Kainii sšotam 
naćinili. služba filmske cenzure oremešta se iz. Ministarstva 
za nacionalno obrazovanje u Minlstarstvo unutrašnjih poslova.« 

Bravo! To će nam možda lednog dana omogućlti da se 
oslobodimo cinićne, ali lojalne driavne cenzuie. Da 
uhuduće svaki filmski umetnik mora da prođe kroz 
Kriminalistićku policiju gde će mu z.a svaki filmski zloćin 
biti uzeti otlsci prstiju i ede će ga fotografisati iz uglova 
rezervisanlh za prestupnike i ede će mu nrema potrebi doz.volitl 
da se odmori u sobi za spontana priznanja. 

Timc nismo ništa novo naućili. 

I nemojle suviše glasno da vićele: »Direktor tilma je idiot.« 

Svakako ne gubimo Iz. vida da takav direktor daje da se 
obese zastave na studijima, svakl put kada ih udostoji da 
se tamo nade. 

Pa šta!'.! Hoćete li da dodete na kasu? Hoćete li da počnete novi 
film? Da? Hoćete li da ga upropastite kao i prethodni? Da. 

Onda ćutite i smatrajte se jedinlm odgovornim. 

To bih ž.eleo da zanamtite daoas od ovog dugog ćaskanja. 

Krivac je tu, njegovi saučesnlci su solidami sa nfim. 

Niko i ništa nije ometalo naš posao. Međutim. film na svojih 
1200 meiara jma teške mane koje ćete vi oceniti. To me 
pomalo boli. Izvinlavam se mnogo. kao da sam prijateljlma 
napravio ružnu šalu. 

prevela Svctlana Stoianovic 

8. NARODE, 
SPREMI 
SE ... 

14.IONI RAT 

Ako se tućete po ulici najvažnije Je da saćuvale glavu. To cete 
najbolje postići ako nosite šlem. Trehalo bi da to svi razumcju 
i prlhvate, medutim Levica ignoriše takve praktlčne trivijalnosti. 
Dok vi tražite nove rečl, čovek traži novti slabu taćku na 
vašoj glavl. 

Za vreme mnogih akcija, na ulicanta su me zaustavljali Ijudi 
koji su bili preplašeni mojom »spremnošću«. Dva gimnazijalca 
su mi saopštila da noseći šlcm Izaz.ivam svinje'). Sranje! 
Glavno pri izboru zaštite Je da ste obezbeđeni, a da pri tom 
mcžete dobro da vidite, čujete i da možete lako da se krećete. 

Kada izlazimo na ulice ncspremni. našim dupetima izloženim 
vihoru stvaramo neprilike. Sainoodbranom postajemo 
nepovredivi, ali pri tom ne smemo da smanjimo pokretljivos! 

I efikasncst. Daću vam nekoliko uputstava za ntkovanje 
covelovom tehnlkom, koja će nam nomoći da preživimo, 
dok rušimo komad no koinad amerlćke imperije. Smatrajtc 
to svojlm ulićnim osiguranjem. 


SLEMOVI 


Slem je potieban ulićnim akcijama, naročito ako sle niski. 
Visck sam pet stopa i dva ir.ća i ne Irčim brzo I dva puta su 
svinje prešle preko mene v!tla|ući svojirn pendrecima. 

Ne zaboravlte svinie hoće krvi i seče. žele da iidaraju po 
nezaštićenim glavama. Nemojte im pružati tu prilikti. 

Slemovi za tenkiste sa •ultnikoni z.a uši su najjeftiniii i korisni 
su ako ste vlsoki, pa možete dobiti udarac sa strane. Prednosti: 
cena je 1J0 dolar, već ima remen za bradu i štiti vas od 
metaka i šrapnela. Mane: veoma je ležak i. mada može da se 
podcsi. ćesto je prevelik za žcnsku glavu. 

Slcdećl po ceni je bell čelićnl šlem OCZ (oficira civilne zaštite). 
Prednostl: cena je 7.95 dolara, lak je i štlti od šrapnela. 

Mane: nema štitnik za uši I bcla boja |e suvlše upadljlva za 
noćne akcije. Ofarbajte ga. 

Slede šlemovi »nokširi« američke armljc, a najbolji su M-1 
koje upotrcbljavaju »naši momci«. Prednosti: štite od mctaka. 
šrapnela, tamne su boje (sivo-maslinaste) I delimično štite uši. 
Mane: cene su 9.95 dolara »kao nov<-, 6.95 dolara »odličan, 
polovan«. 4.95 dolara »u dobrom stanju«. Za njih je ptdrebna 
plastićna postava za šiemove (4.45 dolara nova, 3.50 odlična i 
2.00 dolara dobra). Te postave moraju da se nose ispod slemova. 
jer imaju federe koji sprečavaju ncposredan dodir glave 
sa »nošom«. Nekini polovnim šiemovima nedostaju remeni 
za bradu. Nemojte pokušavati da trćite sa šlemom na glavi 
bez ovog detalja od 75 centl. 

»Tvrde kape« (šlcmovi za građevinare) ohično se prave od 
aluminijuma lli plastikc i vrlo su laki. Tvrde kape su šlemovi 
iz iednog dela sa ugrađcnim federima. tako da nije polrebna 
postava. Prednosti: cena je od 5 do 8 dolara. izuzetno su laki i 
inogu da se prilagode svaćijoj glavl. Mane- nema štitnike 
za uši. ne štiti od metaka i šrapnela, puca potl jakim 
udarcima (štitiće vas I ako naprsne). a moraćete zasebno 
da kuplte remen za bradu (0.75 centi). 




deinonstracijama se najčešće vidaju šiemovi za molocikliste. 
lavnom su od plastlke Ш fibergiasa i '.eoma su laki. 
i Slemovi su tapacirani sunđerom i imaiu providan plastićni 
•ivitii za lice. Prednosti: relativno mala težina, imaju remen 
Ш štitnik za bradu. čvrsto stoje. Mane: cena |e od 11.95 do 
54.95 dolara. Nijedna vrsta šlemova za motocikliste nema 
• ižolaciju koja će da vas štiti od udaraca. Ovi šlemovi se prave 
od plastike ili flberglasa 1 zato lako prskaiu. Da biste mogii da 
navučete gas masku, morate da sklnete plastični štitnik za iice. 

Jedan savet: NA DEMONSTRACIJAMA NIKADA NEMOJTE 
if4iOSITI ŠLEMOVE ZA RAGBI! Ako vas svinia uhvati za štitnik 
za hradu. siomiće vam vrat. 

4«AS MASKE 

Лко ne možete da kupite gas masku iii ne žellte da vam sužava 
vtdlk, možete sami da napravite relativno efektnu gas masku 
od gaze natopijene vodom ili sirćetom. Ova gaza se na licu 
ućvršćuje hirurškom maskom. Ova maska je laka, lako se 
skriva i baca, a Jeftina je. Sa ovim maskama možete da 
npsite naoćari koje se kupuju u skijašklm radnjama lli 
{Jrodavnicama momaričkih viškova 


Idete ii u situaciju koja može da postane opasna troba da nositć 
(po džepovima radije uego u torbi) sledeće: 

Jedan Ш dva parčeta sterilne gaze, 

Više (10 ili 20) parčadi gaze veličine 4x4 inča. 

Jedan ili dva zavoja, za vezivanje gaze 

Bočicu kapijica za oči (kao što ie Murine iii bilo koju drugu 
vrstu), 

Razblaženu bomu kiselinu ili vode 
Flaster, 

Hanzaplast. 

Malu plastićnu bočicu sa sredstvom za dezinfekciju (hidrogen 3"/«), 
Malu plastićnu bočicu minerainog uija za skidanje gasa sa 
vaše kože. 

Vatu. 

NEMOJTE nositi staklene boce ili oštre prdemete (ni makaze). 
jer stakio može da se polomi i da vas povredi, a oštar ili šiljat 
predmet da bude inkriminisan kao oružje. Gazu i zavoj treba 
da nosite u najlonskim kesicama i oni će da vam posiuže 
za pokrivanje rana na grudima. IJ kesicama možete da nosite 
vatu natopljenu vodom, rastvorom bome kiseline umesto 
bočice kapljica za oči. 

preveo Ilija Todorić 



1_ МајЈе1|1п1ја i najefikasnija je OCD gas maska koja se pravi za 
zaštitu civila od gasa. Iste takve nosi Nacionalna garda i 
(okaine svlnje. Prednosti: cena je 8 dolara, Iz jednog je komada. 
taka je i inta ugraden filter. One su garantovano nove (tako 
se jedino l prodaju) i venijte mi šljakaju! Maska može 
da se podešava i sa njom se lako trči. Ima sopstvenu torbu. 
јЦапе: nema rezervnih fiitera. Njih montiraju u sanioj fabrici, 
a sadrže dovoijno hemikalijo kojc vas satima štite od gustog 
gasa. Sreća je što se ta maska baca posie upotrebe I ne 
postoji mogućnost da vam u radnji prodaju polovnu masku. I 
ako vam maska nije dobro nameštena zbog uske brade, ipak 
će 99 •/• suzavca da se profiltrira. 

<Jas maske američke armije u potpunostl štite, a mogu da se 
prilagode svakom llcu. Prednostl: dobija se u torbicama sa 
rezervnim filtrom. Mane: cena je 14 dolara; filter je povezan sa 
maskofri dugim gumenim crevom, što otežava trčanje. Izgieda 
da nema rezervnih filtera. 




omarićke su slićne vojniin maskama. Prednosti: stoji kao 
■'salivcua, ima svojtt torbicu i rezervni fllter. Rezervni filteri se 
mogu nabaviti po ceni od 1J0 dolara. Mane: cena je 15 dolara. 

> dva vrsta maske ima dva creva povezana sa filtrom. Ako 
vam svinja preseče jedno od njih. udesićete čist gas. 

'Jfoš gore može da vam ušprica hcinikalijtt u crevo. Nemojte 
ini se suviše približavati. 

Zaštitna maska SAD M9A1. Prednosti: potpuna zaštita Ilca, lako 
se nosi i filter može da se prićvrsti neposredno za masku. 
Kupuje se u sopstvenoj iorbici, sa krpicom za ćišćenje ntagle. 
Mane: cena је 16 dolara; koliko znam. nema rezervnih filtera. 

Sve gas maske imaju plastičnc naočari, koje se zamagle kad 
, dišete. Možete kupiti krpice za ćlšćenie nutgle. 

VOKITOKI 

Voki toki je vaš telefon fcad ste na ulici. Svittje imaju svoj 
Bwoki-toki marke »Mot'orola« sa naročitim svinjskim kanaloni. 

' bvinje mogu da kontaktiraju medt sobom. tako da znaju gde se 
№di radnja. Kada nas svinje rastcraju prilikom akcije, 

'.Ješko nam je da se ponovo grupišemo. A to je zbog toga što 
л ; „пе znamo gde se tada nalaze ortaci. Тај probiem može da sc 
^Teži ako nekolicina naših Ijudi nosi voki-toki. 

Ва bi našii pogodne voki-tokije za gradsku upotrebu, treba 
t, ^jfbići mnoge radnje. Nemofte da vas prevari veliki izbor. 

Jmajte na umu ovih nekoltko osnovnih činjenica. Par voki-tokija 
.ćija je cena ispod 25 doiara verovatno je igračka. Vama nisu 
л-ЈГ potrebna dva komada, ukoiiko ne želite da i vaš prijatelj 
•jijTfcTia jedan. Vcki-toki treba da iina najmanje devet tranzistora 
)0П milivata. Najjači sti oni nd 5 vati Jačina preko jednog 
V Jata zahteva dozvolu FCC (federaina komisija za koinunikacije). 
Klikakva ispilivanja nisu potrebna. samo ćete kupiti dozvoiu 
a 8 dolara. Molhu za dozvolu dobićetc pri kujMivini. 

Slko vas neće uznemiravati ako ne popunite molbu. Zavisi 
>d vas da H želite dozvoiu. 

. 'azlte da vas ne nasankaju strašnim dizajnont. Korisno Je da 
gjjpmate alarm za svog partnera. mada ncće čuti ako |е aparat 
l::ključen; ako Jc na samom aparatu i ako Je cena umerena, 

. Kupite ga. Kupujte t: finim radnjama. gde niožete da postavljate 
-.pilanja i gde će odgovori blti pošteni. L ! eiektronici nikada 
, jl>ema pravih rasprodaja. Mo'ete naićl na rasprodaju ali ćete 
. cobiti onoiiko koliko platite. 

^kala voki-tokija za civile ima 23 kanaia. Jeftiniji aparati imaju 
eđan par kristala, koji su uključeni na jedan Vanai, obično 
_ ’a deveti ili jedanaesti. Ako ž.elite da sc koristite i drugim 

g tnalima, moraćete da izvadite ove kristale (jedan je za prenos 
drugi za prijem) i stavite odgovarajuće. Nekl aparati su 
irentljeni za više kanala, dok dnigi imaju samo jedan. 
ožete da kupite dodatne kristale. Predlažem svima u Levicl 
i upotrebljavaju kanal broj devet (kanal za uzbunu). 

Krisiali koštaju 2.95 dolara. Svaki kristal moia da odgovara 
vašem aparatu. 

IELIKOPTERI 




flelikopter za jednu ženu koji skiapate sami, igračka za 
riajstora, sada je dostupan svakome koji ima love. Helikopter 
ИЗЈпгГ.с rta oanese 200 funti, ženu od 110 funti i 80—90 funti 
- Jirant i pošte. Njcgova upotreba zavisi isključivo od vaše mašte. 
л ra Drimer. za vreme policijskog časa kao o-'ai u 
<<|f>anla Barbari. Težina helikoptera |e 250 fi.nti i z.bog male 
ч 'Uelićine može da se spusti na bilo koji krov u gradu. a ako 
^Jreba, može i da se sakrlje. Verovatno postoje razni gradski, 
jilržavni i propisi avijacije o upotrehi hclikoptera za jednu 
lenu u gradu. ali šta se to vas tiče. Planove za njihovo sklapanje 
10 /cte da dobiiete legalnim Dulent. Za 3 dolara mo>ete da 
upite fotografije, planove i instrukcije za letenic od sledećih 
lompaniia: Bensen Aircraft Corp. Deot. PS-20. Raleigh-Durham 
tirport. Raleigh. N. C. 27602; Rotor Way Inc. PO Вох 1096, 
dessa. Arizona 85201 i z.a dva dolara od Heiicopter Developmvnt, 
*. O. Вох PS I47 Washlngton, Ncw Jersev 07882 i za jedan 
;'-'<lolar od Comeop. Вох 1267. Redwood Cilv California 94064. 

PDECA 

Preba da promislilc које će vain odelo služiti ла demonstracije. 
ko vaše telo nije dovoljno zaštićeno, neće vant ponvići sva 
stala opreiTta na svetu. Svinje upotrebljavaju takozvani 
iher-gas, a he suzavac koji utiče na vaš disajni aparat. 
iber-gas nađražuje svaki nepokriveni deo tela. Ргг.па tome. 
aše standardno ođelo za demonstracije treba da ima uske 
krvc, nogavice i kragne, takođe čiz.me ili duboke patike i 
ikavice koje su potrebnc za bacanjc vrelih limenki gasa. 
ri oblaćenju treba da vodite račtina o vremenskim priliKama. 
tanirajte dug boravak na ulici: oblačitc se veoma toplo zimi, 

• » ieti ne preterano lagano. Avgustovske noči su veotna hladne. 

a vi ćete se sigumo oznojiti. Pantalone su vam neoohodne. 

#pne treba da budu od jakog matcriiala. vune ili grubog platna. 

Vaše odelo Ireba da je nei’.pađljivo; da vas ne bi prepoznali 
Jnenjajte odeio svakog dana. Nosite oko vrata maramu kojom 
'nmžete da pokrijete lice iii kosu. i naoćari, a i dmge stvari 
^ojlina ćete da se maskirate tako da че mogu da vtis picpo/.naju 
. sv filmova ili slika. Prepomćljivo je da nosite praznu kesu 
kupovine, u koju ćete da stavite inkriminisani materijal 
’ 'ltr as masku, šlem Itd.) kad se nomešate sa gužvom u aveniji 
y№atuk. Kad borbe postanu ozbiijnlje. isplati se da se uloži u 
j^žrsltik za zaštitu od mctaka. Za 14.95 dolara možcte da 
ir 'Vupiie aluniiniiski prsluk. koji može da se podešava, a težina 
t » Jpni je 12 funti. Ako smatrate da Je ovaj prsluk suvi.šan, setite 
. jte naše sestre u Porto Riku, koja ic umrla izrešetana 
ulićnim borbama. 

7 *RVA POMOC 

f 

X flBoiničari znaju iz iskustva da beli kaput crveni krst, lekarska 
< -4#ašna itd., povećavaju šanse njihovog prepozna\anja. a sainim 
f 2jtim i dobijanja batina. Svi na uiicama treba da nose dovoljno 
Vfnalerijala i da poznaju osnove prve ponioći. 

,л- 



*) Pogrdnl nazlv za роИсаЈсс. (prim. prcv ) 

DAJANA DI PRIMA 

9. REVOLU 
CIO 

NARNO 
PISMO 
BR. 3 

Snabdevajte se vodom. Cim ćujete da se nešto sprema, 
napunite kadu vodom. Za vreme nereda u Njuarku zatvorili 
su vodu u četvrtom reonu. Neka vam pređe u naviku da držite 
kadu čisto kada se njome ne služite i da menjate vodu jednom 
dnevno. Ta voda će vam služiti u nevolji za WC i kuvanje, ali 
nije loše držati nešto vode i u flašama. Nabavite nekoliko 
balona od 5 galona i napunite ih vodom za kuvanje. 


Snabdcjte se hranom. Suve stvari, kao pirinać i pasvlj, 
najbolje se održavaju i najduže traju. SO JE VEOMA VAZNA. 
Zdrava je, izvor je energije i služi za lečenje. Uvek ćuvajte 
iickoliko funti soli. Zato što smo razmaženi, nije loše imati 
nekoliko limcnki tunjevine, a ne zaboravite ni na »dijetalnu 
ishranu« i »unošenje proteina«. Ne zaboravite da će radnje 
biti zatvorcne duže vreme, a da kamioni možda neće ulaziti 
u vaš deo grada nedeljama i zato se potpuno obezbedite sa 

20 funti mrkog pirinća 
20 funti pšeničnog brašna 
10 funti kukuruznog brašna 
10 funti dobrog pasuija ici sojc 
5 funti soli 
2 kvarta dobrog ulja 

Suvog voća i oraha. Ovome dodajte malo hranljivih 
sastojaka i luksuza. Sok od kokosovog oraha na 
hladnom mestu može da traje šest meseci. 

Ne zaboravite da smo navikli da jedemo manje nego »prosećni 
amerikanac« i zato se ne uzbuđujte. Kada primetimo da smo 
gladni, ostali će već umirati od giadi, jer su navikli da 
svakodnevno jedu mleko i meso. Onda će doći pomoć. ali dok 
ona ne dođe prepušteni ste sami sebi. 

Nagomilavajte šibice, jer više ne umemo da trljamo drvo o 
drvo. Stara peć vam može biti od koristi, jer ne možete 
računati na peć na gas, grejaiicu па gas i struju. Imajte kod 
sebe drveni ugalj, UPALJAC ZA UGALJ, petrolejku i sveće, 
naučite da se grejete disanjem, a ne zaboravite ni blagovremenu 
američku naviku — ututkavanje. 


preveo Iliju Todot’ić 

10. PRIRU 

CNIK 

ZA 

GRADSKOG 

TERORISTU 


Za svakog gerilca je nužno da uvek ima na umu da će se 
održati samo ako je spreman da ubija policajce i Ijude posvećene 
nasilju; i ako je sprcman da oduznte bogatstvo velikih 
kapitalista, latifundista i imperijalista. (Karols Marigela: 

Mini prirućnik za gradskog gerilca). 

Ce Gevara je otišao u Boliviju i. nadahnut Kastrovom 
uspešnom revolucijom, pokušao je tamo da organizuje pokret u 
slabo uaseljenim krajevima. Će je otkrio suviše kasno da su 
scljaci te zemlje bili sprcmniji da izdaju gerilcc, nego da se 
sa njinia sprijateije. Cea su uhvatili i pogubili 1967. godine, 
posle neuspelog pokušaja da dobije pomoć od naroda za koji 
se borio. 

Za snažnog braz.ilijanskog meleza zelenih oćiju, Karlosa 
Marigelu, pouka nije izostala. Marigela, stari komunista i 
bivši ćlan brazilskog kongresa. nije se slagao sa Gevarinom 
taktikom, aii je prihvatio njegov cilj rušenje uređenja. Marigela 
je verovao da se to može najbolje postići terorom u pretrpanim 
i osetljivim gradovima Južne Amerike. Lakše je izgubiti se u 
gradskoj gužvi, nego skrivati se od patrole u kamenitim 
predelinia, gde su seljaci ionako nepoverljivi prema strancima. 
Marigcla je izložio svoje revolucioname ideje u revolucionamoni 
delu od 55 stranica. »Mini priručniku za gradskog gerilca«. 

Mada su .Vlarigelu uhvatili i ubiii. kao i Gevaru, njegova knjiga 
kruži i dalje među gradskim teroristima Sirom sveta. Zbog 
opasnosli koju ova knjiga predstavlja, južnoameričke vlasti su 
je zabranile. Jula meseca je bila štampana u Francuskoj. ali je 
ubrzo zabranjena. U SAD »Mini priručnik« kruži među 
radikalnim grupama umnožen na šapirografima ili objavljen u 
nastavcima u »podzemnoj« štainpi. 













t ovom priručniku Marigela preporućuje gerilcima da vrše 
tikvidacije »hladnokrvno, mimo i odlućno«. N'aroćito 
preporučltje »ubijanje sevemoamerčkih špijuna, agenata 
diktature, mučitelja u policiji, fašista i policijskih agenata ili 
provokatora«; On dalje predlaže da se pljačkom banki 
finansiraju revolucionami napori, ne propuštajući pri tom ni 
najmanje detalje. 

Po Marigeli, arsenal gradskog geriica sastojao bi se od: 
»Molotov — koktela, benzina, raznih majstonja domace 
proizvodnje, kao što su katapulti i bacačj za eksplozive, 
bombe napravljene od konzervi i cevi dimne b ? mbe> 
od konvencionalnih eksploziva. plastićmh eksploziva i kapsula 

od želatina.« 

»Model akcije« je najvažniji deo »Mini priručnika«. Kidnapovanja 
služe za »razmenu zatvorenih dmgova revolucionara«, a 
žrtve treba da budu »notorni i opasni neprijatelji 
Vevohtcionarnog pokreta« ili umetnici i sportisti. cije 
izjašnjavanje za pokret može biti »koristan oblik propagande«. 


V odeljku »Zaseda« kaže da je glavni cilj »Oduzimanje oružja 
od neprijatelja i njegovo kažnjavanje smrću«. L »Sabotaži« 
primećuje da »malo peska, malo zapaljivog materijala. 
nedovoljno podmazivanje, uklonjen šraf ili kratak spoj« mogu 
biti od velike pomoći. L »Llićnoj taktici« Marigela predlaže s\e 
od »bacanja flaša, cigli, držaća za hartiju i drugih projektila 
sa krovova stambenih zgrađa i kancelarija« i dodaje da su 
snajperi veoma korisni za masovne demonstracije. 

Marigela, u rušilačkom duhu anarhizma, naglašava potrebu 
terora kao oružja za razaranje društva. Trenutni porast 
terorističkih aktivnosti podseća na poslednje decenfje XIX. 
veka, kada je vladavina terora zastrašivala Ijude širom 
Evrope i SAD-a. 


Lenjin (i Marks) se protivio anarhistima, kao nedisciplinovanim 
romantičarima koji ne poštuju autoritet. On je, ipak, usvojio 
neke njihove ideje. Rećima kojim bi se služio sam Marigela, 
Lenjin je podsticao revolucionare »da se naoružavaju svim 
što im dođe pod ruku (puškom, revolverom, bombom, nožem. 
šlapom, krpom natopljenom petrolejom, konopcem ili 
lestvicama od konopca, lopatom za pravljenje barikada. 
bodljikavom žicom, ekserima za borbu protiv konjice itd.l, 
da odrnah počnu praktićno da se pripremaju za rat: 
ubijanjem špijuna, dizanjem u vazduh policijskih stanica, 
obijanjem hanaka za snabdevanje ustanika itd« Lenjin 
obijanjem: »neka svaki ogranak vežba za akciju, makar 
prebijanjem policajca«. 


Kada su stare politićke strukture poćele da se ruše, 
Lenjinovu taktiku su primenjivali gerilski pokreti u Kinl 
Kubi i Vijetnamu. Međutim, teoretičari ovih pokreta 
uključujući tu Ćea, njegovog sledbenika Režisa Debrea i 
Franca Fanona (Bednici na svetut predvideni su gradskl 
gerilu i više pažnje su obratili na seljake. 


Prema »Mini priručniku«, gradski gerilac treba da je 
sposoban da ,.hoda, izdrži umor, glad i toplotu, da nije 
plahovit, da ima neograničeno strpljenje, da saćuva 
hladnokrvnost i smirenost i da se ne da obeshrabriti. 
Marigela preporučuje da se ovaj izdržljiv duh kali »šetnjom, 
• planinarenjem, kampovanjem, veslanjem, pecanjem i lovom". 
Važno je »znati voziti kola, upravljati avionom, motornim 


čamcem i imati osnovna znanja o elektronici. 

Postoje i izvesne zabrane za gerilce. L »Sedam grehova 
gradskog gerllca” Marigela navodi „neiskustvo, hvalisanje, 
sujetu, precinjivanje snage, nestrplenje, Ijutinu, i nedovoljno 
planiranje«. 

Da bi se smanjila mogućnost izdaje, on je predložio 
osnivanje „valrenih grupa" od četvoro—petoro ljudi. 

»Nijedna od tih grupa ne sme da čeka direktive odozgo«, 
piše Marigela, »njena je dužnost da dejstvuje«. Ko može 
da postane član Marigelinih „vatrenih grupa"? Gotovo svi. 
ukljućujoći tu i studente |er su „politlčki nezreli i grubi, i 
pokazuju naročit talenat za revolucionami rad« i zene 
,/bog nedostižne borbenosti i tvrdoglavosti". 


Marigela nije žlveo dovoljno dugo da vidi ostvarenje svojih 
ideja Prošle godine, pošto su njegovi sledbenici kidnapovalt 
amerićkog ambasadora Berka Elbrfka, policija je postavila 
zasedu za Marigelu. Lkapsili su dva dominikanska sveštenika, 

- koji su ćesto štitili Marigelu i primorali su ih da ugovore sa 
njim sastanak. Kada је Marigclin odani telohranltelj, Gaućo, 
došao na mesto sastanka. video je dva ljubavna para u 
ševroletu, radnlke koji su tromo istovarivali cigle i zidare kojt 
su završavali zgradu preko puta. Gaučo mu je dao znak da je 
put slobodan I Marigela se pojavio sa braon perikom na glavi i 
tašnom u ruci. Video Je poznata lica Dominikanaca u 
plavoni Folksvagenu prekoputa i ušao je u kola. 


' Zidari su odmah izvadili oružje iz radnih odela, radnicl su sc 
t slurili sa građevine, a nežnl IJubavni parovi su se razdvojm i 
mašili se oružja. Svi su blli pollcajcl. Puškaranje Je trajalo 
punlh pet minuta. Jedan zubar, koji je siućajno vozio tom 
uliconi ubijen Je sa dva metka. Smrtno je ranjena 
žena policajac koja se »ijubila« u Sevroletu. Lbill su ih 
iKilicijski meci, a Marigela Je bio izrešetan pre nego što je 
inogan da izvadi revolver iz tašne. Dva dana kasnije, u grobu 
'za prosjake br. 1106 na groblju Vlla Formoza u Sao Paolu, 
sahranjen je Karlos Marigela. 


prcveo llija Todorić 
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Potraga za altematlvama nasilju, zahteva na poćetku nekoliko 
definieija. Žabe Jedu leptire, zmije jedu žabe. Licemerni kon- 
/.ervativni roditelji tuku svoju decu. Muževi tuku žene. Bomba 
jt u Hirošimi kreniirala 80000 civila. Coveka su izboli nožem 
и baru. Bokser udara levim krošeom. 

Proces života, koji evoluira preko dve tnilijarde godina, u suš- 
tinl Je grub, nemilosrdan i smrtonosan dodir. Svaki oblik 
života je u isto vreme i opasan dodir s neprijateljskim orga- 
nizmom. Ziva bića se međusobno ubijaju. 

Ova igra smrli kojom rukovode amino-kiseline nije glavna 
lema ovog raz.govora. 


Kako ćemo detinisuli i specilikmati napasl ubistva, koje je 
pretvorilo nvu planetu u strašan i arešan san? 

Danas oko sehe vidimo ubijanja potpuno nova i strana pro- 
cesu evolticije. To ie neoćekivano, čak šokantno za plan amino- 
kiselina Tema ovog eseja je potpuno novi oblik agresije smrti. 
kojl ruši svaku mnralnost genetičkog plana i remeti naš du- 
ševni mir. 


Šta je nasilie’ 

Nasilie je ubijanje masmama iz daljine. Sakaćenje, ubijanje. 
proždiranje drugih oblika života s kojima ste u neposrednom 
iizićkom kontaktu, koje dodirujete, protiv kojih se borite, 
čije krike, pretijanja i paniku vidite i ćujete i mirišete, to 
su neminovnosti života. Instinkt borbe prsa u prsa je usađen 
u naše цсае. Evolucija od dve milijarde godina omogućila je 
svakoi vrsli niišiće z.a napad i odbranu. 

\eposredno ubijanje i sakaćenje nije nasilje. 

Nasilje је ubistvo na duge staze, mašinama. Pre nego što su 
čovekove manijačke rnke konstruisale mašinu, nije bilo nasilja. 

Nasiljc је druga strana tehnološkog novćića, perverzija pro- 
meteiske moćl koiu ie ćoveku dodelilo božanstvo ekserimentalno. 


Jesem li nesilnik? 

Nedav no smo se Ro/.meri i ja preselili u skrovitu dolinu na 
iugoistoku da bismo živeli u jednoj od više stotina hipi komuna 
kojc sn nikle u udnljenim mestima n Sjedinjenim Državama. 
Ceirdeset mladih Ijudi i njihove žene i deca beže od meha- 
nićko '4 društva živeći u prirodi. Sutradan posle našeg dolaska 
Džesi Kišna vozio nas je džipom do druge strane doline, gde 
su kanjoni usecali strme padine. Dok smo se truckali po lošem 
putu Džcsi je naglo prikoćio. Zvećarka! 

Ги na prašnjavoj uzbrdici, sunčala se zvećarka duga oko pet 
stopa. Džesi je zalupio vratima i upalio motor. Zmija se digla, 
pogiedala nas i polako otpuzala u žbunje. 

Dobro smo se osećali jer nismo nbili zmiju: odlućili smo da 
pnštujemo njen život i pravo na zemlju. 


Ko je nasilnik? 

Covek, samo је ćovek nasilnik. Svaka druga vrsta koju je Bog 
stvorio koristi svnju priliku u igri života. 

Covek je jedina vrsta koja zlosta\lja daljinskim oružjem. 

Sedeći sa Rozmeri na brdu iznad hipi naselja, srećan i dobro 
raspoložen od pušenja droge, izjavljujem da sam namemo 
upolrcbljavao mašinu za ubijanje. Ribe? Da, pecao sam. L 
zalivu Zihuateneho upecao sam srebmog lososa koji se sijao 
na svetlosti duna i pustio sam da njegov život otkucava u 
ntojiin riikama i tada sam i/rekao molitvu Jedinstva života 
iz tihetske Knjige smrti, a onda sam ga stavio u kutiju za 
ulovljenu ribu. Jesam li nasilnik? 


Koja su Ijudska bića nasilnici? 

L'glavnom Ijudska bića nisu nasilnici. Podli? Da. Ljuli? Da. 
Mali deo Ijudskih bića narušava plan prirode, a oni se lako 
pronalaze. I.judi koji konstruišu, raspodeljuju, poseduju i 
upotrebljavaju mašine nasilja, daljinsko oružje i vatreno 
oružje, ijudi su nasilja. 

Napoininjemo da je satno ćovek nasilnik, a ne žena. One inogu 
okrutno da nas dovedu do oćajanja. Ali zapamtite da je žena 
suviše bliska ritmu života i njegovom zaćetku da bi se slu 
žila mašinama nasilja. Zar vam pomisao па damu-pilota bom- 
bardera ne daje smešnu i izvitoperenu sliku lezbijske seksu- 
alnosti. To nisu ni Ijudi koji napadaju u sukobima licem u 
lice. Oni koji me udare, koji idu na mene, Ijudi koji me obore 
snagom mišića. Oni su agresivni, ali nisu nasilnici. Ne krše 
stara pravila ćelijskog života. Mogu da budu ubitačni, opasm, 
aii su me moja pravila amino-kiselina pripremila da oćekujem 
napad i kako da se ophodim. Ja sam genetički zašiićen od 
takve mogućnosti. Lbijanje iz daljine remeti bezbednost koju 
imam kao životinja. Martin Luter King nikad nije video svog 
ubicu. Niti ga vide vijetnamski seljaci, koje napadaju napal- 
mom. Koji su Ijttdi nasilnici? Koji se Ijudi pripremaju za 
ubijanje iz daljine? Saml znate koji. 


Plaćeni državni agenti su odgovomi za 99 u o nasilja koje 
razara ovu planetu. 

Uzmite u obzir nasilje u Sjedinjenim Državania. 

I. Amcrička avijacija je najjača ustanova nasiija poznata 
čoveku. Po skromniin proraćunima, amerićka avijacija kon- 
Iroliše, u njoj se vežba i primenjuje 50°o nasilnićkc energije 
koju imaju Amerikanci. 


2. Američka momarica, sa svojim elegantnim projektilima 
»Polaris«, je dmga po količini nasiija. Možemo li da procenimo 
da momarica kontroliše 20% našeg kapaciteta nasilja? Pro- 
tesionalni ubice u marinskom plavom zauzimaju ponosno 
drugo mesto u ubijanju. 


3. Američka arntija i mornarička pešadija zauzimaju jako 
treće mesto u trci za nasiljem. Armija raspodeljuje milionima 
nedobrovoljnih, regrutovanih, teleskopski nadgledanih giadi- 
iatora zastrašujući spisak daljinskog oružja. 


4. Sledeći na listi proizvodača nasilja su policijske snage ove 
/.emlje. Federalni agent, FBI, CIA, FDA, agenti za suzbijanje 
narkotika, carinici, šerifi i gradski cajkani. Svaki nosi pripa- 
sanu mašinu smrti. Lpotpunivši ove četiri kategorije licemcrnog 
uništavanja, procenjujemo da su vladini agenti odgovorni 

za 90°6 ubistava mašinom i da poseduju više od 90% tehnlke 
za ubijanje. Zanimljivo je pomenuti da je u svakoj zemlji, 
uključujući tu i našu, prvorazredna funkcija vojnih i policij- 
skih snaga da protiv svojih gradana primenjuju nasilje i 
pretnju mašinama. Sve to da bi zaštitili uređenje od mučnog 
i nemirnog suparnika. 

Za poslednjih dvadeset godina fantastično se povećala proiz- 
\odnja i porastao je broj vlasnika mašina za ubijanje, dok 
se samo mali broj tog daljinskog oružja upotrebljavao za od- 
branu od jednako naoružanih stranih upadača. Mlaznjaci dik- 
tatora grme sa aerodroma u Južnoj Americi da bi poplašili se 
Ijake. Amerika snabdeva sve hunte opremom za nasilje sveta. 
Grčki, gvattmalski i Jttžnoafrički agenti kleče po ulicama iza 
mitraljeza. Afrički političari se bore za prevlast. Nasiije u 
odbrani od upada je retka stvar. Mnogo je zanlmljivije 'ubijati 
I zastrašivati nenaoružane clvile. 

5. Peti izvor nasilja u ovoj zemlji su građani koji nose oružje, 
gospodin Džo Džons i njegov kućni arsenal. Civili koji imaju 
vatreno oružje nisu slučajna, neobjašnjiva statistička pojava 
Socijalne karakteristike gradana koji nose oružje su oćigledne. 
»IJbice radi sporta«, naoružani kućeviasnici žele da budu su- 
per-patrioti, jastrebovi, južnjaci, teksašani, članovi Američke 
legije ili anglosaksonski protestanti. Potomci onih koji su 
ubijali Indijance i koji su vodili gradanski rat za prevlast. 
Gradani koji poseduju oružje su najbliži državi i vojnom 
uređenju. Nezadovoljnici se ne naoružavaju. 

Patrioti obožavaju alkohol, koji se destiliše u mašinama. Avi 
jacija, niornarica, armija i marinci pomažu se šljokom da bi 
vršili nasilje. Više o tome kasnije. 








Značajno je da se pomene slravična ali istinita činjnica da se 
nasilje isplati, da proizvodnja mašina za nasilje apsorbuje 
naš budžet, da profesionalne vojničke i materijalističke, nein- 
, telektualne grtipe dobro zarađuju nasiljem i da je lndustrija 
uasilja u ovoj zemlji razvila nafjači politički lobi u prestonici. 

6. Aesti izbor nasilja su obijači, kriminalci i gangsteri. Suprot 
no utisku koji se stiče ргеко masovnih medija establišmenta (TV 
ekrani blješle od oružja grešnih Boni i Klajdova), kriminalci 
zauzimaju beznačajno mesto po oružanim zločinima u ovoj 
zemlji I u svetu. Gangsteri su poslovni ljudi koji ulažu u berzu 
naoružanja. Lopovi I naoružanl provalnici sačinjavaju manje 
od l 0 " nasilja. 

7. Po mišljenju prosećnog sredovečnong Amerikanca, Crnac 
predstavlja najveću opasnost za bezbeznost zemlje. To nije 
ništa drugo nego paranoična zabluda. 

Zapravo, Crni čovek iz Amerike je jedan od najmanje nasilnih 
Ijudi na svetu. Cetiri stotine godina je beli čovek bezobzimo 
eliminisao agresivnog i samopouzdanog cmog čovek'a i ektv 
nomski ga je sprečio da dode do đaljinskog omžja, koje 
je veoma skupo. 

Crnački pokrel i njihov trenutni teror nije ništa drugo nego 
otkriće otresitih Cmaca i ljudi smeđe puti da nisu bili do- 
voljno nasilni u zemlji čija je opsesija nasilje. Cak je i danas 
redak slučaj da Crni pljačkaju ili da se bune protiv belaca 
mašinama nasilja. 


Naš plan da psihedelizujemo svet primorao nas je na svesnu 
taktiku građanske neposlušnosli? 


Nikada nismo vodili kampanju za legalizovanje naših blaglh 
trava i droga. Kako može bezbožna država da odobri odnosno 
legalizuje svetu tajnu? 


Cinjenica da je Cezar proskribovao naše svetinje — L. S. D., 
rttui neiotl. eliive — izgleda nam da je izuzetna slučajnost. 


Cinjenica upotrebe umimjuće droge predstavlja dvostmki 
izraz izdvafanja — simbolićnl i neurološkl. 


Svaki od nekoliko miliona Amerikanaca koji su se tlegalno 
tiksali« poslednjih nekoliko godina. morao Je da zauzme 
neki stav protiv vlade. ili da pasivno i tiho prkosi tli zauzme 
stav nepoverenja prema državi. »Ne prihvalamo niti verujemn 
u vaše /.akonodavno mešanjc u naše privatne živote.« 


Upotreba zabranjene psihedelične droge je efikasniji od 
ostalih naćina aktivne i pasivne neposlušnosti. Toro odbija da 
plati porez. Gandi skuplja so uprkos zabrani. Međutim, 
porez i so ne dovode do neuroloških promena. Spaljivanjc 
vojnih knjižica, mime demonstracije, z.abranjene demonstracijc 
su deo igre država. Igrate na njihovoj šahovskoj tabll. 
Spaljivanjc njihovih knjižica, vršenje prestupa u njihovlm 
ulicama i njihovim zgradama. Nesrećna posledica vaših 
političkih istupa je mogućnost uplitanja u mrežu kontrole. a 
to vi želite da Izbegnete. 


I 


8. Jesu li mladi i psihedelična omladina nasilnici? Rečeno nam 
je preko medija «ia su sadašnji glavni problemi rat u Vijetnamu 
i kriminal kod kuće. Nezadovoljna omladina, cma i bela, je 
laka meta programa budimo — oštri — slomimo — zausta- 
vimo — tolerantnost. 

Činjenice će, međutim, pokazati da su hipici, demonstranti u 
koledžima, pušači droga, dugokosi, kisele glave, oni koji su 
napustili škole (žrtve diskriminacije i šikane) najmanje nasil- 
ne grupe na svetu. 

Setite se da je preko 50 000 mladih Amerikanaca odvedeno u 
zatvor pred uperenim revolverom policajaca zbog kršenja 
zakona o vojsci i marihuani. Miroljubiv svet. Beznačajni zlo- 
ćini savesti i ličnog ponašanja. 

Jesam li nasilnik? 

Vlka u ambaru. 

Tamo se okupila gmpica iz dugokosog, bradatog i psihedellč- 
nog bratstva. Kod ambara je bila zmija, sklupčana, uspravne 
glave i rep je upozoravao zvečanjem. Trevis trči do kolibe za 
alat i vraća se sa štapom na koji je zakačio kajiš. Gumuo 
je petlju pored zvečarke. Svi hipici, žene i deca pevaju OM 
(slaru indusku molitvu za kosmičko jedinstvo). Pljosnata glava 
klinastog oblika našla se u petlji. Trevis je povukao konopac 
i bacio je z.miju u ranac. Vozi nekoliko milja niz put i oslo- 
bađa zmiju. 


kako mo svl pobožni. 

Jcstc li vi nasilnik? 

u |M>lltici postoji neumoljivi Grešamov zakon: nasilnici iste- 
ruju slabije. Obesni isteruju dobre. Svakog novog lidera koji 
mimo pobedi većinom, mtinski ubija patriota u ime države. 

Gandija ubija ultra-patriotski Bramin, zato što smatra da je 
Mahatma suviše tolerantan prema Arapima. 


Međutlm, u mkama industriJalUaclJe, energetske i takmičarske 
kulture, koja je opsednuta i obuzeta mašinama nastlja, alkohol 
je tragično pogrešno izabrana droga. 

Jcsam li nasilnik? 

Džesi Krišna, večiti šofer, treba da vozi Rozmeri i mene do 
pustinje da bismo videli naselje Navahoa. Dok se voztmo od 
naselja hipija, Džesi viće »Zvečarka« i usmerava kola pravo 
na nju. »Pregazio sam je«, viknuo je. »Još Je živa«, reće Rozmen. 
»Moramo da je uhvatimo«, rekoh ja. Iskočio sam iz kola. 
zgrabio sam kamen i potrćao prema zntiji. Bio sam bos, ali 
me nije bilo strali. »l’dario sam je«, viknuh. Bio sam nestrpljU 
očekujuci Džesijevu pomoć. Džesi je mrzovoljno podigao 
kamen i bacio ga. Bio sam uzbuđen ubistvom. Zgrabio sara 
gvozdenu šipku koja Je ležala na poljani i potrčao prema njoj. 
Zmija је puzala punom brzinom. Prišao sam blizu nje, podtgao 
šipku i udario sam s treskom. Ruke su mi se zaiarile. 

Promašio sam. Osetio sam da mi je nešto u mcni ili izvan mene. 
odgurnulo ruku, tako da sam promašio. Bez dvoumljenja 
udario sam ponovo i ponovo ciljajući u glavu. Bio sam opsednul 
nekom čudnom snagont i neobičnim besom. Džesi Knšna 
me je radoznalo posmatrao. Ponavljao je »Dosta, dosta. 
mrtva je.« 


Vrednost posta i uzimanje zabranjenih droga je u tome, što 
pored simboličkog značenja dolazi i do menjanja psihe u tom 
pravcu Osoba koja posti ili puši marihuanu manje je 
agresivna i mimija. Mladi kažu da je ona »našikana« ili 
»nacvrcana«. 

Još jedna prednost nczakonltih droga kao sredstva revolucije 
je da njihovom upotrebom stvarate zaveru koja zahtevu 
uzajamno poverenje; takvo drugarstvo kod mladih tma 
smisla. Kad se »nacvrcate« vaš nervni sistem (bice) zrao 
toplinom i nežnošću otkrića a isto to osećaju vaše kolege 
zaverenici, koji takođe rizikuju dmštveni ugled. 


Verujem da je veoma mali broj sredovećnih Amerikanaca 
I svestan znaćaja pojave psihedelične droge kao snage društvenih 
promena i kao oruđa za nenasilnu političku promenu. 

Cilj marksistlčke i kejnezijanske revolucije je bila kontrola 
ekonomske moći. 

Kontrola vašeg nervnog sistema, sloboda od mašine i nasilja 
mašine su ciljevi psihedelične revolucije. Kljuć je hemikalija, 

Za miroljubiv i harmoničan svet danas. vaša jedina nada 
je droga. 






Za ćitaoce kojl nalazc da nlsu u stanju da *е odvojc od 
nasllnlčke države i za one koji nisu u stanlu da kazu 
bih bio slobodan ne mogu više da budem Amerkanac«, 
kUX ..A LnrkK unutstva. 


uitk 

*(la 

mogu 


Sledećih nekollko meseci pokušajte sa opitom llćnog 

razoružanja. . 

Organizujte sedam psihedeličnih seansi, svaku dobro pripremite 
za otkrivanje izvora vaše unutrašnje harmonije. Pokušajte da 
vašl prijatelji i istomišljenici podele sa vama to iskustvo. 

Ako niste u stanju da pronađete čistu psihedeličnu dtx>pi, 
Jednostavno idite kod jedinog pravog vesnika budućnosti nekog 
tinejdžera, ako takvog poznajete. Drogu možete da dobijete 
iz njegove gimnazije ili koledža. 

Možda će ova psihedelična altemativa nasilja da vam pruil 
miroljubive poglede па viziju ujedinjene budućnosti. 

Međutim, ako niste spremni za ovaj opit neurološkog 
razoružanja. nemojte da se uzbuđujete. Vaša deca to rade za 
vas I preko njib i njima samim promeniće se stmja nasdja, 


Neka grupa. koju čudnovato štiti država, ubija Malkolma X 
u trenutku obraćanja bratstvu. Hrista su ubili patriotskl Je- 
vreji i Rimljani Mladog Dž. F. K., lidera omladine razbarušene 
kose ubija čovek obučen streljaštvu u marincima, a veran 
nekoj tajnoj službi. (Nije važno za koju državu, jer su sve 
r.asilne.) Marlina Lutera Kinga ubio Je južnjački patriota koji 
je mrzeo komuniste I Cmce. Mlađog R. F. K., lidera omladine 
razbarušene kose, ubija ćovek koji je u svom patriotizmu 
fantastićno posvećen arapskoj stvari. 

Nasilnici traže vlast. Nasilnici dobljaju vlast. 

Ko |e nasilnik? Države su nasilnicl. Patriota koji podriava. 
pripada, ili se poislovećuje s nasilničkom državom i sam 
jt nasilnik. 

Jeste li vi nasilnik? 


Disao sam teško vraćajući se prema kohma. Nastavili smo put. 
-Fiksali« smo se i kad smo došli do pustinje bili smo 
»nacvrcanivt. Toliko smo bili nafiksani, da smo sc izgubili i nijc 
nam bilo \ažno da li smo u vožnji orali zenilju ili vazduh 
ili divan zalazak sunca. Džesi Krišna je bio miran. Posle 
izvesnog vremena mi je rekao da razmišlja o zmiji. 

Zaboravio sam na ubistvo, ali čim ga је Krišna pomenuo, 
našao sam se u novoj stvamosti. Otkrovenje mog ubilaćkog 
postupka došlo je iznenada. Idemo u rajsko naselje s bratstvom 
iz ra|a. U roku od nedelju dana postao sam od zakletog 
paciflste manijak koji iskaće iz automobila i pred zgranutom 
ženont i mladim guruom ubija zmlje. Zmija u Raju i iznenadno 
saznanje dobra i zla koji dele jedinstvo života. Utonuo sam 
u psihedeličnu mračnu noć duše. Zmija je božji stanovnik Raja. 
A ja sam je ubio. Zauvek. Pored mnogih godina induske 
međitacije, nisam se razlikovao od ostalih. U meni je 
instinktivno buknuo siepi grč uhistva. Neumoljivi ostatak moje 
genetićke prošlosti. Da li svi nosimo duboko u sebi 
nekontrolisani instinkt ubijania? 


Droga jc najbolja nada za svet nenasilja 

Mala grupa psihologa je 1960. godine u Kembridžu u 
Masačusetsu došla do zaključka da je biohemija osnova 
psihološke promene (svih oblika i vrsta) i da su jedini 
efikasni metodi za promenu ustaljenih šablona — farmakološki. 

Ova pretpostavka nam je toliko očigledna, da se ćudimo kako 
bilo koji psiho-farmakolog, neurolog ili razuman student 
psihologije može da ncgira ove biohemijske pretpostavke. 

Praktična primena ove teorije bi znaćila najneposrednije 
lahavljenje — upotrebom droge — neurološke rigidnosti, koja 
prouzrokuje nasilje i patnju u svetu, I to razumnom, 
sistematičnom, razboritom upotrebom droga koje šire svest. 

Zanimljivo je da se pomene da je skeptićni i iskusni 
intelektualac Artur Kestler, dao sličnu izjavu. Cnimi nam se 
da g. Kestler hoće da sukob između dva dela moždane mase 
(a oba su dela neophodna za život) mogu da se usklade 
upotrebom odgovarajućih droga. 

Naša grupa psiliologa iz Kembridža Je 1960. iznela nov plan z.a 
podsticanje primene droga za koje se smatra da mogu da 
prošire i sjedine Ijudski razum. 

Svesni smo ćinjenice da bi organizovan pokušaj da se pomogne 
ljudima da budu srećniji, naišao na neprilike s nasilničkim 
status quo-om. Istorija nas uči da su patrioti hapsili one koji 
su aktivno podsticali ljude na dobrotu. Nedavni događaji s dr 
Spokom, Dik Gregorijem, Džoan Baez i sveštenikom 
Kofinom pokazuju da ova tradiclja još uvek traje. 


Jednostavno rešenje 

Problem nasilja je jednoslavan. Ako želite da se oslobodite 
nasilja na ovoj planeti, samo se razoružajte. Samo uništite ma- 
šine koje seju smrt. Svaki pojedinac mora sam da se razoruža. 
Nasilnik je svaki autor ili čitalac ove knjige koji poseduje 
oružje namenjeno kidanju mesa. Svaka di-žava mora da se 
razoruža. Potpuno. Nema opravdanja, izvinjenja Bogu ili pra- 
vilima amino-kiselina koja mogu da opravdaju postojanje ma- 
šina za ubiianje na daliinu. 

Knko se odnositi prcma nasilničkoi državi? 

Postoji jedan neposredan, jednostavan, trenutan naćin razo- 
ružavanja države. 

Izdvojte se iz države nasilnika, od nasilnika, za nasilnike. 

Uradite ono što su radili vaši preci za vreme nacionalne ludo- 
sti. izdvojte se! Osnujte sopstvenu zemlju. 


Svaka osoba na ovoj planeti koja voli Boga, mir i nenasilje 
može u roku od desct minuta da se odvoji od nesvetih vladara. 
Sedite s porodicom i miroljubivim prijateljima i sastavite sop- 
stvenu »Deklaraciju o nezavisnosti«. Potpišite je. Pošaljite je 
u biro za popis stanovništva. Predajte vojnu knjižicu i knjižicu 
socijalnog osiguranja. Obavestite poreske organe o svom 
odvajanju. Vratite pasoš Ministarstvu unutrašnjih poslova. 

Bilo kakva politićka delatnost u nasilničkoj državi može u 
najboljem slučaju da bude beznadežna, a u najgorem samou- 
bilačka. Zar događaji iz 1968. i 1969. ne govore to jasno? Zar 
to ne objašniava istorija nacizma? 

Vi ste danas, kao i 1936., dobar čovek ili dobar Nemac. Sva- 
kako, možete da imate neprilika ukoliko istupite iz nasilničke 
države. To je sigumo. Danas. kao u ostalim istorijskim epoha- 
ma, stojl žalosna istina da. ukoliko nemate neprilika s državom 
u neprilici ste. Primetite kako formula odgovara bez obzira 
na političke boje vaše zemlje. Ako Amerikanac, Rus, Grk ili 
Arapin nema političkih neprilika sa svojom državom, imaće 
neprilika u svojoj duši. 

Moto hipi pokreta je: ukljući se, uskladi se, isključi se. 

Ukljućujete se drogama i one stvaraju miroljubivo, sveto, 
harmonićno i euforično unutrašnje stanje. 

Uskladićete se činom duboke meditacije i estetićke molitve. 

Iskljućićete se raskidanjem s nasilnićkim društvom i njego- 
vom nasilničkom, neljudskom i bezličnom tehnologijom. 






Ittpici širom svela ostavljaju gradsku mašineriju i povlače se 
na skrovita i udaljena mesta. To se dogodilo i kad je propao 
Rim. 

‘ Živol u prirodi omogućava dramatično sukobijavanje s pri- 
rodnim silama, šlo olakšava sagiedavanje prirode nasilja. Naše 
psihedelično društvo je kupiio osam konja za ranč u dolini. 
Cena im je bila niska, kao što je i zemlji, jer su u ovom iudom 
tehnološkom društvu skupe (1j. vredne) mašine. a živol je jeftin. 

Iinamo dva pastuva i šest kobila. 

Kobile su odvojene u jednoj štali, a pastuvi su odvojeni od 
kobila i jedan od drugog. Neko omane i dva se pastuva pobiju. 
Prodorni krici besa. Džilitaju se jedan na drugoga snagom od 
koje se trese zemlja. Veliki zlatni konj stoji na zadnjim no- 
gama i survava se na rivala smeđe boje. Njegovi zubi cepaju 
smeđu kožu. Njegove su noge veiike kao cepanice. Vitla se ustra- 
nu i izbacujc kopita snažnim udarcima. Zurimo da uhvatimo 
uzde smeđeg pastuva i da ga vodimo u štaiu sveg iskrvavljenog 
i ćopavog. Kakva užasna, slrova, žestoka energija životinj- 
skog carstva. 

Kelvin radi iza velike kuće na farmi. Iznenada poleti prema 
nama kao strela da bi nas obavestio. Zamalo što nije stao na 
sklupčanu zvečarku. Trči da uzme petlju, ali dok se vratio 
zmija je pobegla. Cetvoro dece mlađe od šest godina igra se 
petnaest stopa od opasne zveri. 

Probudio se snažan roditeljski instikt kod ćianova bratstva. 

»Ја ću da pokušam s petljom, imam čizme, a ako me ujede 
imaću otok i neočekivano ću da budem »grogi«. Ali deca. Bo- 
sonoga su. Jedan ujed i gotovi su.« 

Te noći hipi očevi sede pored vatre onako bradati i goli do 
pojasa i međitiraju. Onda je odlučeno da se zvečarke oko kuće 
pobiju. Da bi se zašfitili mladi naše vrste. 

Sutradan, Kelvin vidno uzbuđen, kaže mi da je ubio zvećarku 
kod vetrenjače. Idemo do pašnjaka i Kelvin štapom pažljivo 
podiže zmijti. nalik na uže, sa dijamantskim šarama. 


Odlučili smo da uzmemo zvečke i da ih postavimo pored 
Budinog oitara. 

Vasilje i droge 

Možda ćcle se izncnaditi što ću ovaj esej o hipijevskoj 
filosofiji nenasilja da završim diskusijom o drogama. 

Gotovo svaka osoba u svim kulturama sveta upotrebljava neku 
vrstu hemikalija za promenu svesti. Složeni i duboko religiozni 
tabui uvek prate upotrebu ovih droga. Ta sveta droga 
odrcđuje duhovnu aktivnost kulture. Ritam dana i nedelja 
pulsira nepogrešivo u ritmu droga. šta radi admiral, poslovni 
ćovek ii Boingu ili vojnik iii pandur kad zvono označi pet 
sati i on baci mašinu za daijinsko ubijanje i uputi se kući? A 
šta tek radi na zahavi subotom uveče. 

Vrsta hemikalije za promenu svesti, njeno pripremanje, 
raspodela i način upotrebe najbolji su pokazatelji duha, suštinc. 
etike glavnog rituala u društvu. 

Jevrejsko hrišćanska civilizacija upotrebljava alkohol pri 
svetovnim ritualima. U staro vreme prevrela vina i piva su 
pružala misteriju, magiju, ekstazu oslobođenja i promenu 
svesti, koju Ijudi nazivaju svetim iskustvom. Međutim, kad se 
zanadna kultura mehanizovala. način proizvodnje i raspodele 
alkohola se izmenio. Proizvodnja vina i piva, koja je nekad 
bila lična, sveštena, mesna pojava, prerasla je u proizvodnju 
ćitavih okeana destilisanog alkohola. Milioni galona su 
poplavili, opili i zaglupeli svet. 

L'potreba alkohola nije više rituaina ceremonija, već je osnovnl 
deo masovne proizvođnie robotske civilizacije pod zaštitom 
mašina nasilja. 

sljoka i oružje su nostali oprema novog zapadnjačkog 
krstaškog rata. Alkohol je droga koja budi osećanja. Vodi u 
krajnost međuljudske odnose. To ie bilo veoma korisno kad su 
selo i grad bili dosadni, flegmatični i neinventivni. Bučno 
napijanje bilo je nužan način emocionalnog rasterećivanja o 
crkvenim praznicima. 
koja sada potresa svet. 

Jesam li nasilnik? 

Sutradan pošto sam ubio zmiju, Kativan mi je prišao i priznao 
da se strašno oseća zbog ubistva zmije. »Burazeru, ne mogu 
da živim u ovom rajskom vrtu sa mržnjom prema živlm bićinia«. 
Rekao sam mu o svom preobražaju I odlučili smo da je lov 
na zmije okončan. 

Prošetao sam niz pul i pronašao nepokretno zniijsko telo, 
sada već smrdljivo i prepuno muva. Preneo sam ga nazad i 
zatim odsekao zvečke za naš oltar. 

Rekao sam Rozmeri: »Zakopaću zmiju ispod malog javorovog 
drveta pored vrata, koja ćemo zvati zmijskim vratima i biće 
nam sveti oltar«. 

Rozmari je rekla: »Stavi jabuku u njena usta kada je zakopaš 
i to će blti kraj Ivog ružnog zmijskog putovanja«. 

Neka nas očevi i sinovi budućnosti spasu nasilja. 

preveo Ilija Todorić 

12. ŠTA 
ŽELIMO, 

U ŠTA 
VERUJEMO 

Oktobar 1966. 

Partija Cmih pantera 
Platforma i program 

1. ?elimo slobodu. želimo moć da bismo mogli da ođređujemo 
sudbinu naše Crne zajednice. 

Verujemo da Crnci neće biti slobodni dok ne budemo u 
mogućnosti da sami odredimo svoju sudbinu. 

2. ?.elimo punu zaposlenost naših Ijudi. 

Verujemo da Je savezna vlada odgovoma i obavezna da zaposli 
svakog čoveka ili da mu obezbedi izdržavanje. Ako beli američki 
biznismeni neće da zapošljavaju, onda bi sredstva za 
proizvodnju trebalo da im se oduzmu i predaju zajednici. 
tako da ljudi te zajednice mogu da organizuju i zaposle sve 
svoje ijude i omoguće im visoki životni standard. 

3. Zahtevamo da prestanc kapitalističko pljačkanje naše 
'Crne zajednice. 

Smatramo da nas Je ova rasistička vlada opijaćkala i sada 
tražimo zaostali dug od 40 akara zemlje i dve mazge po 
ćoveku. ćetrdeset akara zemlje i dve mazge su nam bili 
obećani рге 100 godina kao nadoknada za ropski rad i masovna 













ubijanja cmih ljudi. Prihvatićemo tu otplatu u gotovom novcu 
koji će se rasporediti po našim zajednicama. Nemci sada 
pomažu Jevreje u Izraelu zbog genocida Jevrejskog naroda. 
Ubili su 6 miliona Jevreja. Američki rasisti su učestvovali u 
ubijanju preko 50 miliona Crnaca; zbog toga smatramo da jc 
ovaj naš zahtev skroman. 

4. Zahtevamo pristojan smeštaj koji odgovara stanovima 
Ijudskih bića. 

Smatramo da ako beli posednici neće da daju pristojne 
stanove našoj Crnoj zajednici, kuće i zemljište treba da se 
pretvore u zadruge, tako da naša zajednica, uz pomoć 
vlade, može da izgradi odgovarajući smeštaj za naše ijude. 

5: Zahtcvamo školslvo koje bi naširn Ijudima otkrilo pravu 
prirodu ovog dekadentnog američkog društva. Zclimo školstvo 
koje će nas ućiti našoj pravoj istoriji i našoj ulozi u 
sadašnjem društvu. 

Verujemo u obrazovni sistem koji će našim Ijudima pružiti 
znanje o sobi samima. Ako čovek ne zna o sebi i svom 
položaju u društvu i svetu, onda za njega ima malo nade da 
će saznati nešto više. 

6. Г ražimo da svi Crnci budu oslobođcni vojnc obaveze. 

Smatramo da Crnce ne treba prisiljavati da se bore u vojnoj 
službi i da tako brane rasističku vladu koja nas ne štiti. Mi 
nećemo da se borimo i ubijamo druge obojene Ijude sveta, 
koji su, kao Cmci, žrtve bele rasističke američke vlade. 
Branićemo se od sile i nasiija rasističke poiicije i vojske. 
bez obzira na sredstva. 



7. Zahlevnmo tla policijska zvorstva i ubistva crnih Ijudi orlmah 
prestanu. 


Smatramo da možemo suzbiti policijsku brutalnost u našoj 
Crnoj zajednici organizovanjem grupa crnačke samo-odbrane 
čiji će glavni zadatak biti odbrana naše Crne zajednice od 
pritiska i brutalnosti rasističke policije. Druga dopuna 
Ustava Sjedinjenih američkih država dozvoljava nošenje i'ružja. 
Stoga smatramo da Crnci treba da se naoružaju zbog 
samoodbrane. 

8. Zahtevamo da s\ i emi Ijudi. koji se nalazc u sa\e/nim. 
državnim pokrajinskim i'gradskim z.atvorima budu pušteni 
na slobodu. 


Smatramo da svi Crnici treba da budu pušteni iz iunogih 
zatvora i tamnica, jer nisu bili podvrgnuti pravedno mi 
nepristrasnom sudskom postupku. 

9. Zahtevamo da svim Crncima, kada dođu pred sud. sudi porota 
sastavljena od Ijudi iz njihovih crnaćkih zajednica, kao što 
је to predviđeno Usta\om Sjedinjenih država 


Smatramo da sudovi treba da poštuju Ustav Sjedinjenih država 
tako da Crnci budu podvrgnuti pravednom suđenju. 

Ćetrnaesta dopuna Ustava Sjedinjenih država pmža pravo 
ćoveku da mu sude pripadnici njegove grupe. Pripadnik e 
grupe je osoba koja pripada sličnoj ekonomskoj, socijainoj, 
religioznoj, geografskoj, istoriskoj i rasnoj pozadlni. 

Da bi ovoga mogao da se pridržava, sud će biti. primoran 
da porotu sastavi od ljudi koji pripadaju cmačkoj zajedtiici 
iz koje potiće optuženi Crnac. Sudili su nam i još nam uvek 
sude porote koje nemaju razumevanja za »shvatanje 
prosećnog čoveka«, pripadnika Cmaćke zajednice. 

10. Tražimo zemlju, hleb, stanove, školstvo, odvću, pravdu i mir. 
Naš glavni politički cilj je plebiscit Ujedinjenih nacija u 
kojem ćemo i mi imati udela i koji će se sprovesti u crnačkoj 
koloniji i u kojem će samo Crnci moći da učestvuju, radi 
sprovođenja volje Crnaea u pogledu rešavanja njihove 
nacienalne sudbine. 


Kada tokom zbivanja među ijudima postane neophodno za 
jedan narod da raskine političke veze koje su ga spajale 
sa dmgim narodom i da preuzme, među snagama sveta. 
samostalan i jednak položaj пг koji ih priroda i Bog ovlašćuju. 
duboko poštovanje prema shvatanjima Ijudskog roda od njega 
zahteva da izloži razloge koji su ga podstakli na odvajanje. 

Smatramo da su ove istine po sebi razumljivc i da svi 
ljudi po rođeniu imaju ista prava: da im ie stvoriteli Dodario 
izvesna neotuđiva prava; među njima su žlvot, sloboda 1 
pravo na sreću. Da bi ta prava mogla da se obezbede među 
Ijudima se biraju vlade i crpu svoje moći iz saglasnosti onih 
kojiina vladaju; ako i jedan oblik vladavine postane 
destruktivan, pravo je naroda da promene ili unište tu vladu i da 
usposlave novu, која će počivati na takvim nripcipima. i 
koja će organizovati svoje moći u tak\c lormc. kojim će moći 
da obezbedi sigurnost i sreću narodu. I zaista, razboritost 
treba da oceni da Н vlade koje su dugo na vlasti treba da se 
menjaju zbog malih i prolaznih razloga; dosledno tome, 
iskustvo je pokazalo da je ljudski rod podložniji patnji, pod 
uslovom da je zlo izdržljivo, nego zbacivanju onih formi na koje 
je naviknut. Ali kada dugi niz zloupotreba i uzurpacija 
neprestano pogađa jedan te isti narod, pravo je tog naroda, 
njegova dužnost, da zbaci tu vladu i odredi novog zaštitnika 
koji će se brinuti o njegovoj budućoj bezbednosti. 

prevela Nada Dugonjie 

13. PRAVILA 
PARTIJE 
CRNIH 
PANTERA 

Narodni štab 
1048 Peralta st. 

Oakland, California 

Svaki član partije Crnih pantera širom ove zemlje, rasističke 
Amerike, mora da se pridržava pomenutih pravila kao aktivni 
ćlan ove partije. Clanovi Centralnog komiteta, Centralnog štaba 
i lokalnih šlabova uključujući komandante potčinjene 
nacionalnom, državnom ili lokalnom rukovodstvu partije 
Crnih pantera, sprovodiće u život ova pravila. Dužina isključenja 
iz partije i ostale disciplinske mere koje su neophodne radl 
kršenja ovih pravila, zavisiće od odluke nacionalnih, državnih i 
lokalnih komiteta i štabova gde je pomenuto pravilo ili pravila 
partije Crnih pantera prekršeno. 

PRAVILA SU: 

1. Nijedan čian partije ne sine da poseduje narkotike ili trave 
dok je na partijskom poslu. 

2. Svaki član partije koji uživa droge biće isključen iz partije. 

3. Nijedan član partije ne sme da bude pi jan dok obavlja svoj 
dnevni partijski rad. 






















4. Nijedan ćlan ne sme da krši pravila koja se odnose na rad 
u kancelarijama, generalne skupšline partije Crnili panlcra i 
sastanke partije Crnih pantera bez obzira gde se oni održavajli. 

5. Nijedan član partije ne sme da LiPOTREBI. UPERI ill Pl'CA 
iz oružja bilo koje vrste hez potrebe ili slučajno na bilo koga. 

6. \ijedan član partije ne sme da se pridruži ni jcdnoj drugoj 
armiji osim OSLOBODILACKO.I ARV1IJI CRNAC Л 

7. Nijedan član partije ne sme da poseduje oruije dok je 
PIJAN ili drogiran. 

8. Nijeda <lan partije ne sme da izvrši zloćin proti\ drugih % 
članova ili crnih IJudi uopšte, ne sme da krade i da otlma od / 

1 drugih, ćak ni iglu ili komad konca. 

9. Kada ih uhapse, članovi Crnih pantera će dati samo adresu 
ime i ništa neće potpisivati. Svi članovi moraju biti upoznatl 
sa osnovnom zakonskoni zaštitom. 

10. Svaki član partije mora da shvati i da zna svih deset 
laćaka platforme i programa partije crnih pantera. 

11. Partijske veze moraju biti nacionalne i lokalne. 

12. Program 10-10-10 moraju da poznaju a isto tako i da 
I I shvate svi ćlanovi. 

13. Svi finansijski funkcioneri će obavljali svoj rad pod 
jurisdikcijom Minisjtarstva finansija. 

14. Svaki član mora da podnese izveštaj o dnevnom radu. 

15. Svaki rukovodilac pod-sekcije, rukovodilac sekcije. 
poručnik i kapetan moraju da podnesu dnevni izveštaj o radu. 

16. Svi Panlori moraju da nauče da rukuju i da se pravilno 
služe oružjem. 

17. Sve rukovodeće osoblje koje iskljući nekog ćlana partlje 
mora da podnese to saopštenje uredniku novina, tako da 

to bude objavljeno u novinama I da o tom iskljućenju saznaju 
sva rukovodstva i ogranci. 

18. Kursevi politićkog obrazovanja su obavezni za svc ćlanove. 

19. Samo kancelarijsko osoblje kojem su dodeljene važne 
funkcije mora svakog dana da bude prisutno u kancelariji. 

Svi ostali moraju da rasturaju novine i da se bave politićkim 
radom u zajednici, ukljućujući kapetana, rukovodioce sekcija Itd. 

20. KONTAKTI — sve sekcije moraju da podnose nedeljne 
pismene izveštaje Nacionalnom štabu. 

21. Svi ogranci moraju da raspolažu prvom pomoći i (ilii 
medicinskim kadrovima. 

22. Sve ove sekcije i ogranci koje su u sastavu Partije 

Crnih pantera moraiu da podnesu mesećne finansijske izveštajc 
Ministarslv ufinansija i Centralnm komiletu. 

23. Svi oni koji se naiaze na rukovodećim položajima moraju • 
da ćitaju najmanje dva sata dnevno da bi bili u toku promene 
politićke situacije. 

24. Nijedna sekcija ili ogranak ne sme da prima darove, priloge 
za siromašne, novac ili bilo koju drugu pomoć od bilo koje 
vladine agencije, pre nego što stupl u vezi sa Naclonalnlm 
štabom. 

25. Sve sekcije moraju da prihvate politiku i ideoiogiju 
postavljenu od strane Centralnog komilcta partijc 
Crnih pantera. 

1 20. Svi ogranci moraju da podnose nedeljne pismene izveštaje 
svojim nadležnim sekcijama. 

prevela Nada Dugonjić 

14. PORUKA 
AMERICI 

KOJll PARTIJU CRNIH PARTNERA 19. JUNA 1970. GODINE 
UPUCUJE POVODOM 107-GODISNJICE POVELJE JEDNAKOSTI 
U VAŠINGTONU, KAPITALU BABILONA, 

SVETSKOG RASIZMA I IMPERIJALIZMA 

Kao potlaćen narod, zarobljen na tlu fašističko-imperijalistlćkih 
Sjediujenih amerićkih država, mi, crni Amerikanci, imamo 
nejasan pogled na situaciju u kojoj smo se kao uarod našli 
poćetkom sedme decenije dvadesetog veka. 

Nalazimo se u veoma opasnoj svetskoj situaciji. U svojoj 
politici prema obojenim Ijudima, beli Ijudi Amerike uvek su 
bili saglasni u svom izrazito rasistićkom stavu. To je bio slućaj 
u prošlosti, to je slućaj i danas. Potpuno smo svesni, budući 
da je bela Amerika eskalirala politiku gušenja i pritiska 
cmih IJudi u samim Sjedinjenim državama, da i u svetskim 
razmcrama Sjedinjene države igraju vodeću ulogu u organizova- 
nju bele rase protiv obojenih Ijudi. Ako pogledamo 
neslaganje koje vlada izmedu belih proteslanata i bellh 
katolika, belih hrišćana i belih Jevreja, belih kapitalista 
i belih komunista, belih lstoćno-Evropljana i belih 
Zapadno-Evropljana, između belih arhi-kolonijalista i belih 
ueo-kolonijalista — kuda god se osvrnemo — slika je uvek 
ista. Bela raslstićka Amerika, koja je kod kuće prihvatila 
politiku otvorenog fašizma da bi umirila potlaćene Crnce 
koji su se pobunili protiv sive realnosti babilonske scene, ta 
ista bela rasistika Amerika je prebacila svoju domaću 
-rasistićku perspektivu na međunarodnu scenu i organizovala 
imperijalistićki svel po rasistićkim principiina. Jasno nam je 
dakle. da je unutar granica Sjedinjenih amerićkih država, 
jedna dobro i.-planirana, proraćunata fašistićka zavera 
genovida usnierena protiv našeg naroda. 


Crnci unutar granica SAD dospeli su do još jedne raskrsnice. 
Ovo je vreme najvažnijih odluka, koje smo mi, kao narod, 
ikada bili pozvani da donesemo. Odluke koje donesemo kad 
za njih dođe vreme, akcije koje preduzmemo ili koje ne 
preduzmemo — odrediće da li ćemo mi kao narod preživeti 
ili cemo postati žrtve genocidnog istrebljenja od strane 
fašistićke većine. koju Niksonova klika brzo organizuje u 
/versko i podmuklo oružje. koje se usmera\a protiv nas. 


ČUIHIVIŠTF. SAD 


Sjedinjene amerićke države su varvarska organizacija, kojom 
upravljaju i u kojoj deluju pohlepni, sadistićki, krvožednl 
lopovi. Sjedinjene amerićke države su najveći eksploatator 
i ugnjetać svih naroda sveta. Nećovećni kapitalizam, koji Je 
suštinska stvamost SAD, je koren zla, koji je ugrozio i samu 
mogućnost opstanka u SAD. Eksploataclja čoveka nad 
ćovekom, viadavina ćoveka nađ ćovekom umesto vladavine 
zakona Ijudskih prava i pravde, divljaćki ratovi agresije, 
masovna ubistva, genocid i bestidno ubijanje naroda sveta; 
besramnl, nadmoćni rasizam bellh; I provldan, drskl pokušaj 
da se ovekoveći nadmoć bellh na svetskoj pozomici — to je 
nekoliko smrdljivih karakteristika SAD, ćudovišta sa kojlm 
treba da imamo posla. 






























Vli ovu situaciju nismo tražili. Nismo je slvoriil. Ne sviđa 
nam se. ali mi moramo da se pozabavimo njome. 

POVEl.JA JF.DNAKOSTI 

Danas, 19. Juna, je godišnjica objavijivanja Povcljc jcdnakosti 
predsednika Abrahama Linkoina, koja je nastaia u toku 
građanskog rata i službeno datira 1. januara 1803. godine. 
Krajnji rezultat Povcljc jcdnakosti trebalo je da bude sloboda 
i oslobođenje crnih IJudi iz surovih okova ropstva. Ipak, 107 
godina kasnlje, danas, Cmci još nisu slobodni. Gde je ta 
tobožnja slob«>da obećana Povcljom jcdnakosti i zagarantovana 
Ustavom Sjedlnjenih država? 

Da li su sa mnogiin »Poveljama prava gradana« koje su bile 
usvojene pokušavali da zataje nevažnost Ustava za cme 
Ijude? 

Zar da kroz krvoproliče i umiranje mnogih Crnaca Amerika 
donosi »zakon I red« getu, na isti načln i istim snagama 
kojima Izvoze »slobodu i demokratiju« u Koreju, Vljetnam, 
Afriku, Aziju I Latlnsku Ameriku? 

Da li je to »pravo na politlćku aktivnost« kada SAD pokušavaju 
legalnim putem da ubiju Bobi Sila, vođu partije Cmih 
apntera, zbog njegovih politićkih uverenja. 

Gde je bilo to pravo kada je brat Malkom ubijen, kada je 
ubijen Martin Luter King? 

Gde je ta slohoda kada se pravo naroda na »slobodu govora« 
osporava ubistvom? Kada uokušaji korišćenja »siobode 
štampe« povlače za sobom bombe i linćovanje? 

Gde je ta sloboda kada pravo na »mlme zborove« donosi 
masakr? Gde le naše pravo da »pt>sedujemo i nosimo oružje« 
kada obojene Ijude napada Gestapo rasistićke Amerike? Gde 
je pravo na »slobodu religije« kada bogomolje postaju pozomlca 
pucnjave i bombardovanja? Gde je pravo glasa »bez obzira na 
rasu I bo|t>4 kada nas ubijaju na biralištima? Da II smo 
slohodni lako nlsmo sigumi da nas na spavanju neće dlvljaćki 
pobiti pollcaici, koji se razmeću pred svetom ali ostaju 
nekažnieni? Da li je to »...jednaka zakonska zaštita«? Prazna 
obećanja Ustava da će »uspostavitl pravdu« otkrivena su 
svetu samom stvarnošću postojanja crnačkog naroda. Već 400 
godina cmački narod trpl neprekidni niz zloupotreba od 
ruke bele Amerike. 400 godlna nas tretiraju kao Američki 
otlrać. Ova ćinjenica je toliko jasna da joj dalji argumenti 
nisu potrebni. 

USTAV 

Ustav SAD ne štiti i nije nikadn štitio naš narod ili nam 
garanlovao one uzvišene ideale koji su u njemu sadržani. Ml 
smo blli robovi kada je Ustav bio prvi put usvojen. Po Ustavu 
Su nas držail u ropstvu. Po Ustavu smo trpeli sve oblike 
uvreda i nametania. od ekonomske ekspioatacije, političkog 
podjarmijivanja, do fizićkog istrebljivanja. 

Ne trebaju nam dalie potvrde da nešto ne vaija u Ustavu 
Sjedinjenih amerićkih država. Stotinama godina su neprekidno 
naša prava bila osporavana i kršena po tom Ustavu. Kao 
narod, nismo dobiil ni podjednaku zaštltu zakona, ni 
pravilan zakonski sudski postupak. Gde se svakodnevno krše 
Ijudska prava, tamo se osporava pravilan sudski proces i nema 
jednake zaštite zakona. Ustav Sjedinjenih američkih država 
ne garantuje i ne štiti naša ekonomska prava, naša poiltićka, 
niti naša socijalna prava. On čak ne garantuje i ne štiti naše 
najosnovnije ijudsko pravo, pravo na ZIVOT. 

DOPUNA TACKE 10. PLATFORME I PROGRAMA PARTIJE 
CRNIH PANTERA 

Гаска 10. platforme i programa partije Crnih pantcra govori o 
pitanju nacionalne sudbine crnih Ijudi. Mislimo da je 
praktićno nastupilo vreme da crni Ijudi posvete svu svoju 
pažnju pitanju svoje nacionalne sudbine. Obojeni ijudi ne 
mogu više da pošluju Ustav SAD, da od njega nešto oćekuju, 
niti da žive-pod njim. Uslav je dmštveni ugovor koji povezuje 
Amerikance u jednu suverenu naciju, određuje vlast i podetu 
moći, prava i privilegije. Ne poštujući Ustav, čineći ga 
be/.vrednim i nevažećim da bi sproveli fašističko nasilje i 
pritisak na obojene Ijude, fašisti su, samom tom činjenicom, 
uništili čak i one lažne temelje vlasti u ovom dmštvu. Mi 
živimo u društvu bezakonja, u kome su rasističke svinje 
uzurpirale zakonodavnu, sudsku i izvršnu vlast i usmerile je 
u pravcu svoga prosperiteta i privatnih interesa. Naglašavamo 
da se odrićemo svih dokumenala, zakona, povelja i postupaka 
koji dozvoljavaju ovoj žaiosnoj državi da egzistira, ukijučujućl 
i Uslav Sjedinjenih država. 

Za nas je ovaj slučaj potpuno jasan: trnci nemaju nikakvu 
budućnost u okvirima sadašnje organizacije moći i vlasti u 
Sjedinjenim državama i okvim postojećeg Ustava. Nama su 
i alternative potpuno jasne: sadašnja organizacija vlasti u 
SJedinjenlm državama mora radikaino da se izmeni ili ćemo 
mi, kao narod, biti prisiljeni da se isključimo iz sastava 
Sjedinjcnih država. 

Ako treba da ostanemo u okvim Sjedinjenih država, onda 
moramo imati novi Ustav, koji će nam strogo garantovati 
naše Ijudsko pravo na život, slobodu i prosperitet, što je 
obećano ali nije izvršeno sadašnjim Ustavom. Nećemo prlstati 
ni na šta manje od ovoga našeg najćistijeg Ijudskog prava. 

Ako se ova ne može sprovesti, ako ne možemo da napravimo 
novi sporazum sa Sjedinjenim državama ništa nam dmgo ne 
preostaje osim da se proglasimo siobodnim i nezavisnim od 
Sjedinjenih država. Ako naša nacionalna sudbina zahteva 
da krenemo ovim drugim putem, onđa moramo sami sebe da 
progiasimo samostalnim organizmom i zatražimo priznanje 
dmgih siobodoljubivih naroda u svetu. 

Partija Crnih pantcra potpuno je svesna da pred nama stoje 
dva puta, која zahtevaju vreoma kmpne akcije. Ali priklještenl 
smo u takvoj situaciji, koja zahteva odlućno rešavanje. I 
nijedan zadatak, koji treba poduzeti, ma koiiko bio težak, 
nije pretežak kada je sreća, opstanak i nacionaina sudbina uašeg 
naroda ugrdžena. Pošto smo se već izvukli iz turobnih duhina 
ropstva, nikakva prepreka ne može biti tako visoka da je ne > „ 
bismo mogli savladati radi oslobođenja našeg naroda i vraćanja 
slobodc i sigurnosti koje su nam oduzeli i tako dugo osporavall. 


POZIV 7.A DONOSENJE USTAVNE POVEUE 
REVOLUCIONARNIH UUDI 

Zadnji je čas jer situacija je vrlo ozbiljna. Amerika je kao 
naciia sada u središtu najveće krize u svojoj istoriji. Partija 
Cmih pantera veruje da је američki narod SDOsoban da se 
uzdigne do zadatka koji je pred njega istorija postavila. 
Verujemo da je američki narod sposoban da odbaci fašističko 
re.šavanje nacionalne krize koje ored narod postavliaju fašistička 
Niksonova klika. razni Džordž Valasi, Lester Medoksi, 

Ronald Rigeni. Spiro Agnjui itd. 


ZBOG TOGA POZIVAMO DA SF. DONESE USTAVNA POVELJA 
REVOLUCIONARNIH UUDI, KOJOJ В1 SE PRIDRUZIO 
AMFRICKI NAROD, DA SE DONESE NOVI USTAV KOJI 
CE GARANTOVATI 1 PRU2ITI SVAKOM AMF.RICKOM 
GRAĐANINU NF.OTUĐIVO LJUDSKO PRAVO NA 2IVOT. 
SLOBODU 1 UDF.O U SRECI! 


Pozivamo Amerikance da se oobune, odreknu i spreče snage 
fašizma koje su sada u zemlji neobuzdane i koje su stvarna 
zapreka između nas i jednog razumnog rešenja nacionalne 
kri7e. 

Verujemo da Crnci nisu jedini u Americi kojima treba novi 
ustav. Dmge potlačene entničke gmpe, američka omladima, žene, 
mladići koji ginu kao lopovska hrana u pohlepnim ratoviina 
agresije, naši nezbrinuti starci, — svi su Oni zaiteresovani 
za novi ustav, koji bi nam garantovao društvo u kofem bi se 


r poštovala Ijudska prava i bila obezbeđena pravda za svakog 
čoveka, ženu i dete. Jer jedino na takav naćin američki narod 
može da živi u miru sa našom braćom i sestrama širom sveta. 
I samo tako može da se promeni sadašnji lik Amerike, uzroka 
f eksploatacije, bede, smrti i nemilosrdnog uništenja ćitave 
planete zemlje. 

OPOMENA AMERICI 

Predstavljamo snagu od 25 do 30 miilona Ijudi i naoružani smo. 
I 1 svesni smo svoje situacije. I odlučni smo u tome da je 
promenimo. Ne bojimo se. Jer mi smo organizovani. Ako se 
američki narod kao celina ne pobuni i ne promcni pravac 
kojim sada ide ova nacija, koji, ako se ne kontroliše, pruža 
samo fašističku represlju i genocid za Crnce, onda ćemo mi — 
obojeni ljudi — biti prisiljeni da odgovorimo jednom vrstom 
odbrambenog rata, koji će u haosu svog izvođenja i 
! pokušaja da se uguši potpuno opustošiti zemlju i uništiti je. 

| Pre nego što prihvatimo Genocid, izvršićemo potpuno 
I uništenje Babilona. 

Najboije bi bilo da se, sada, shvati da je snaga na koju se 
oslanjamo, kao na našu jedinu garanciju protiv genocida od 
strane fašističke većine, naša strateška mogućnost da razrušimo 
ovu zemlju od vrha do dna. Ukoliko budemo prisiljeni da 
pribegnemo ovoj krajnosti, nećemo oklevati. 


RADI SPASENJA, OSLOBOĐENJA I SLOBODE NASEG NARODA 
NF.CEMO OKLEVATI DA UBIJEMO ILI DA UMREMO! 


SVA VLAST NARODU! 

prcvcla Nada Dugonjic 


IGNACIO SILONF. 

15. IZLAZ 

2Д 

SLUČAJ 

OPASNOSTI 

Jedan od mojih najboljih prijatelja, Lazar Sacki, rukovodilac 
ruskog Komsomola, poverio mi je jedne večeri koliko ga žalosti 
što se rodio suviše kasno da učestvuje ili u revoluciji 1905. 
ili 1917. 

»Ali biće drugih revolucija«, odgovorih inu. »Uvek će postojati 
potreba za revolucijama, čak i u Rusiji.« Nalazili smo se na 
Crvenom trgu, nedaleko od Lenjinovog mauzoleja. 

»Kakvih revolucija«, hteo je da zna, »i kad ih možemo 
očekivati?« 

Ja na to pokazah mauzolej, koji je tada još bio od drveta. 
Svakog dana smo gledali kako proiaze dugi, beskrajni redovi 
siromašnih seljaka u ritama. 

»Pretpostavijam da poštuješ Lenjina«, rekoh. »I ja sam ga 
poznavao i ostao mi je u sećanju. АН moraš priznati da je 
ovaj praznovemi kult njegovog balsamovanog tela uvreda 
njegovoj uspomeni i sramota za revolucionaran grad kakav je 
Moskva.« 

Ukratko, prcdložio sam da nabavimo kantu benzina i proslavimo 
za svoj račun »malu revoluciju« spaijujući totem-grobnicu. 

Da budem iskren, nisam očekivao da će prihvatiti moj predlog. 
aii sam mislio da će se bar nasmejati i da će razumeti šta 
sam hteo da kažem onim »uvek će postojati potreba za 
revolucijama«. Međutim, moj jadni prijatelj se krajnje 
prestrašio i počeo da drhti. Onda me zamoli da ne ponavljam 
takvu strašnu stvar, ni njemu, a naroćito ne nekom dmgom. 
(Kad su ga deset godina kasnije tražili kao Zlnovijevljcvog 
saučesnika, izvršio je samoubistvo, skočivši sa petog sprata...). 

16. FEMINIST 
KINJE: 
POLITIČKA 
ORGANIZA 
CIJA 

ZA 

PO 

NIŠTAVANJE 

POLNIH 

ULOGA 

ISTORIJA 

17. oktobra 1968. u Njujorku, jedna gmpa leministkinja 
odlučila je da otpoćne novi oblik feminističkog pokreta: 
radikalni feminizam. Tokoin prošle godine su se ukršlale naše 
organizacione ideje u vezi sa formiilisanjem pravog rešenja 

za ženske muke. Ali, konačno je postalo evidentno da ono što 
smo napipavale nije bila suma tekućih iđeja o ženi. vcć sasvim 
novi prHaz ne samo feminizmu, ncgo i političkoj teoriji. 

Od tada kad smo zapoćele. odlučile smo da dejstvujemo pod 
promenljivim iinenom. Do 17. oktobra pripremile smo nacrt 
analize klasnih i.slova žene i onog što oni podrazumevaju. 
i izložili naš program za njihovo uklanjanje. Sada smo spremne 
da objavimo svoju analizu i plan, te stoga ogiašavamo 
formiranje naše organizacijc: FEMlNISTKINJE. 

13. itini 1969. 

I. KONCEPTUALNA ANALIZA 

Kiasna podvojenost na ljude i žene je politička 
podela. To je u interesu onih pojedinaca koji preuzimaju 















Htopu moći, a protiv interesa onih kojima se ostavlja utoca 
' van nje. Sistem uloge (ili klase) mora hiti uniStcn. 

Slstem uloge Je nepotreban i nije u inleresi druStva. 

On podvlači lažnu eovečnost Tlaeitelja a poriće ćovečnost 
Potlačenih. Clanovi moćne klase odu 2 imaju \>ravo drugima da 
ptPOšire smisao svog postojanja, kao alternativu 
| sartm-kreativnosti. Sistem uloga je pokušaj opravdanja onih 
«*jj veruju da nema dmgih naćina га život. 

iene, lli »ženska bića« bile su klasa oduvek mlvojena od 
li'Cimanosti. te joj je zato i odrieana humanost. 

Foi.o su Ijudi ti koji su krivi za ovo isključenie, muška tiloga 
ili uloga Tlačitelja mora biti uniš'ena — a ne samo pojedinei 
koji to čine danas. Ljudi. jedino mogućc ctelovljcnje 
Tlačitelja, neprijatelji su i Tlačitelji žena Uluga žene ie 
proi/vod uloge muškarca: samoodbrana od prinuda 
iiametnuta im je muškom ulogom. Baš zalo što je ženska uloga 
iznutra podešena prema muškoj, i ona simbolizuje sistem 
uloga. I muška i ženska uloga moraju se poništiti. 

* 

Jasno je da U 7 to. sve one lnstilucije које ućestvuju u ovom 
. aničavaniu humanosti. morajti biti uklonjene. No, još uvek 

hlkmo sigurne koliko ie oblika u liudskoj kulturi skrojeno 
prema ovome. Sigumo sve one instltuclje koje su podešene 
hćiobzirnosti i pojaćanju sistema mtiške i ženske uloge. kao što 
su porodica (i njena pod- institucija brak), seks i Ijubav. 
inoraju biti uništene. 

Da bi uklnnili ove instituciie. moramo dobro upoznati sve snage 
unUtar njih. Dok sasvim ne upoznamo ove snage. nećemo tloći 
do onog što mora da se ukloni niti do željenog oblika 
alternative. 

$ve društvene klase niću iz muško-ženskog sistema uloga. 
prcma njemu su modclirane i racionalizovane П 1 ‘С 1П “ njegovlm 
premisama. Kad bi se na istim osnnvama ustanovio novi 
klasni sisteni. i on bi služio muško-ženskom sistemu. 

Clanovi svih klasa bi trehalo da pronadu i iz našeg sistema 
vrtdnosti izvuku one principe i načinc. koji 
№ za svrstavanje bilo kog pojedinca van bumanosli. 

Patologija opreslje može da se shvati jedinn u svom 
& pirlmamom obliku: muškoženskoj pudeli. 1 /.ato šlo je ovaj 
sist em primaran, sloboda svakog potiačenog pojedinca zavisi 
o^ toga koliko se sam oslobodio svakog aspekta muško-ženskog 
Sistema. Same polne uloge morajti se sntšiti. Ako Išta preostane. 
zaraza opresije će se ponovo potvrditi u istoj staroj 
ilt novoj dn štvenoj vaiijanti. 

Uz to, moramo predložiti moralnu altemativu za 
samo opravdanje života u sadašnjem sistemu otimanja i 
odricanja čovečnosti dmgom. Potrcbna nam je nova dmštvcna 
premisa: najosnovnije nravo svakog pojedinca da stvori 
'uslove za sopstvenu definiciiu. 

15. juli 1969. 

U. ORGANIZACIONI PRINCTPI I STRI KTURA 

FEMINISTKIN.IE su gnipa rarlikalnih fcministkinja. kt>(c 
su nrihvatiie obavezu da nolaćaiu istra'ivanie ženske 
potlačenosti i direktni akciju kako hi se ona iskorenila. 

Cfupa je otvorena samo za Aene које nrihvataju naše 
principe, zabeleženc u ovim dokumentima. Pripadnost grupi 
pddrazumeva primamu ohaveznost i ndgovornost: nikakva 
druga delatnost ne može da zameni rad gmpc. 

FE.MINISTKINJE su gmpa od akclje. Naš teorijski rad ima 
za cili nepcsredno proučavanje načina na koji su žene 
potlačene. što omogućava usnešnije planiranle stavova I 
akcija u bcrbi protiv opresiie. Van ovoga, jednako je 
, vi|/!io i obavezno ućešće u diskusijama dopunjavanjć 
pojedinih stavova i pomoć u akciji. 

U* namcri da ostvari oslohodenje žcna. gnma mora da oćuva 
disciplinu. Svaka članica koja unorno razbija ili zapliće naše 
điskusije ili aktivnosti, može biti iskljtićena. Osnov za 
isključenje je pojedinaćna akcija koja ide protiv želje grupe. 
ckspioatiše je ili ozbiljno dovodi u pitanje njen 
opstanak. Za isključenje је potrebna ndluka dvotrećinske 
H^rećine prisutnih na sastanku. na koji će svaki ćlan bili 
Itozvan bar deset dana unapred. 

*> što je verovatna infiltracija u gnipu. ako ćlan sumnja 
da je dmgi doušnik, mora da se s njim 5110 ČI pre početka 
sastanka. Ako se ч punoj meri utvrdi čin infiltracije, agent(i) 
će biti odntah isključent i I. 

FEMINISTKINJE su organizacila bcz shtžhenika: 
nna raspodeljuje 

zadatke žrebom. Naš cilj je upravo dništvo u kome -su svi 
ftdnzki. Z.ato ležimo da razvTjemo znanja i spnsobnosli kod 
#yake ćlanice i sprećimo gomilanje (unkčija kod pojedinih 
ćtanova ili malih grupa. 

jUcbičajene insliti:cije, kao što su predsedavajuci i sekretar. 
Otlređuju se žrebom na svakont sastanku. Blagajnik se 
bjra žreboni na jcdr.n mescc. 

ftidaci mogu biti prosti ili iznatl isknstva ćlanice. Ako se 
ćlanici dodeli posao kome nije vićna. može još na početku 
da se uzrokuje gubilak efckta, ali se tako neguje jcdnakost 
i svima se dopušta da steknu sposobnosi potrebnu za 
fhcvclucionarni rad. Ako ćlanica dohijc zadatak koji je 
bjiad njenog iskustva, ona može da tražl pomoć dmgih 
4lanica ,ali je najvažnije njeno ućešće i razvoj. Grupa je 
tklgovoma za pomoć naporima svake ćlanice. dogod se veruje 
da ona dcbro obatlja posao. Clanica je tltižna da svoj rad 
“Г Što su ćlanci i govori — podnese grtipi na ispravkti i 
ydobrenje. 




I cilju da što uspešnije iskoriste prilike za ćlanke i govore. 
sa namerom da razvijaju ćlanice bez iskustva na tim 
noljima, naše članice koje imajtt iskustva na njinta moraju 
đa što pre povuku svoja imena iz žreba knji 'lodeijuje 
tjidalak. Isto tako i one tskusne ili neiskt.sne ćlanice koje 
sti jednom izvukle žreb. moraju poviačiti svoja intena dok se 
šjve druge ne izredaju. 

S islem žreba proširuje podclu zadataka ali ođgovornosl za 
jihovo izvršenje ostaje sasvim na imjedincu. 

“lazvijanje pojedine ćlanice lećc u proporciji sa njenim 
.loprinoslma. 

22. avgusl 1969. 


III. PRAVA I DUZNOSTl CI.ANICA 

Jedna od odlika koja razlikuje FEMINISTKINJE od drugih 
leminističkih grtipa je briga za razvoj čovećnosti kod svake 
pojedinke u grupi. Tri su razioga z.a ovu brigu 
gFE.MINISTKINJA: (i) to što su žcne lišcne individualnosti 
Mpudskog bića, te zalo od FF.MINISTKINJA mogu oćekivati 
svaku pomoc u ostvarivanju ovog ljudskog prava, ( 2 ) to što 
Jiijerarhija nužno guši inicijativu har većine članstva i ( 3 ) gmpe 
.bez voda zavise od snage svakog člana. nužna je jednaka 
raspodela odgovornosti i kreativnosti. S ovim na uniu grupa 
Je konstruisala sledeći mehanizam uvođenja i integrisanja 
'liovih članica u poverijivo. stvaralačko i odgovomos ućešće 
U radu gmpe. 

F.vo Iri uslova za članstvo u FEMINISTKINJAMA: 

I Osnovna saglasnost sa politlčkim stavovima FEMISTKINJA 

2. Minimalno poznavanje naćela femlnizma. Svaka članica bi 
trebalo da razvije aktivno poznavanje koncepta, statistika i 
istorije fcminizma. da bi lakše doprinosiia grupi.*) 

3. Dva posebna oriientaciona sastanka u vezi sa 
;FEM!NISTKINJAMA.**) Sve nove ćlanice postavljaju nitanja 
o istoriji i ideclogiji gmpe na koja se mora odgovoriti, ali 


ne bi bilo korisno da to čini cela grupa. Iz tog razloga imamo 
dva sastanka: (a) razgovor o iićnim iskustvima i problemima 
feminizma i (b) objašnjavanje naših poiitičkih stavova. 

Pošto FEMINISTKINJE vrše izvesnu pripremu članstva, 
zanimljivo је šta feministička gnma može da im ponudi, i 
kao ćlanovima i kao pridošlicama.*'' ) Sto se tiče 
gmpe, razvoi svakog nojcdinca posmatra se u dva aspekta: 
samo-ooacanju i poverliivosti Bar tri koncepta unutar grupe 
su motivisana ovom brigom za pojedinačni samo-razvoj: 


1. Svaka članica može da kroz sastanke razvije svest i delotvorno 
razumevanje glavnih znaćenja po kojima su feministićke 
analize relevantne za iičnost svake članice i njenu situaciju. 

2. Svaka ćlanica može da oćekuje ohrabrenje i pruži ga 
drugim ćlanicama kad se radi o korišćenju medija od 
posebnog znaćaja za feminizam — napr. pisanja, giume, 
dizajna, radija. 

3. U zamenu za odgovomost, svakoj |e ćlanici garantovan 
razvoj na svim nivoima sistema žreba. Od nie se očekuje 

da zajedno sa drtigima učestvuje u zadacima. Sistem žreba dodaje 
Jcš jednu dimenziju tipovima iskustva umitar svih 
mogućnosti pojedinke. a pojedinka tako stiče osećaj 
samo-dovoijnosti i kolektivnosti. 


*1 Jedan wd n.u'ln.t da st- hm> savlad.1 ova malertja moie bill šllanje 
kn)i|:a kao «0 »u ..Drugl pol“ Stmon de Bovoar: ,.Vek borbe“ Ellener 
Fleksner, poslednjc publfkacije Predseilnlkovog građanskoe savelodavnog veea 
o poloiafu ien- 


***l Ovl sasrancl mogu se odriali I raledno. 


***) Svake nedelje, dvc Irahrane elanlce odgovaracc na pllanja 
novlh štanlca pre III posle saslanka. 


1. a) Zato što FEMINISTKINJE smatraju da svaka članica 
treba da ima jednaku odgovomost prema grupi, u skladu 
sa svojlm najboljim sposobnostlma u svakom datom ćasu i 

b) Zato što slalno prisustvo na sastancima podrazumeva 
minimainu sposobnost i odgovornost ćlanica i 

c) Zato što je redovno prisustvo na sastancima od bitne 
važnosti za po/.navanje stvari, tj. odgovornost. glasanje 

SVAKA CLANICA KOJA DATOG MESF.CA NF. DOĐE NA VlsE 
OD CETVRTINU SASTANAKA GUBI PRAVO GLASA 
DOK SE NJENO PRISUSTVO NE OBNOVI NA TRI 
UZASTOPNA SASTANKA. 


AKO SE OVO PONOVI TRI PUTA U PERIODl OD TRI 
MESECA BEZ VALJANOG OPRAVDANJA (TJ. ZAUZETOSTI 
II.I BOLESTI) TA OSOBA VISF. NIIE CI ANICA 
FEMINISTKINJA. MOZE SF PONOVO UCl.ANITI 
KAI) ZA/.EI.I. 

2. a) Zalo što FEMINISTKINJE sbiatraju instituciju braka 
suštinski nepravednom i u formalnom (zakonskom) i u 
neformalnom (društvenom) smislu t 

b) Zato što smatramo tu instituciju prvotnim uoblićenjem 
mučenja žene i 


c) Zato što smatramo da Je osnovno obcležje feministkinje 
odbacivanje ove institucije i u teoriji I u praksi 

IMAMO KVOTC CLANSTVA: UCESNICI FORMALNOI, 
(ZAKONSKI UGOVOR) I NEFORMAI NOG (ZIVOT SA 
MUSKARCEM) OBLIKA INSTITUCIJE BRAKA, NE SMF.JU 
CINITI VISE OD lEDNE TRF.CINE NAŠEG CLANSTVA. 

R. avgusi 1969. 


IV. PROGRAMSKA ANALIZA 

Društvena klasa žena sastoji se od svih onili pojedinki kojiina 
se dodeljuje ženska uloga — svih žena. Mtiško ženski sislem 
je politićki, jer uloge određuje jedna gmpa (muškarci); 
muškarci su moćna klasa. a ženc klasa bcz moći; muškarci 
nadziru inslitucije — omda niuškc ulogc — koje zajedno 
formiraju sislem ućvršćcnja ženskc uloge: -ive muško-ženske 
institucije proistići. iz muško-ženskog sislema uloga i sve 
deluju opresivno jer (I) nisu samo izraz jednr.g sistema 
uloga već ga i ovekovećnju. ( 2 ) jer su kmte i razaraju ličnost 
i (3) jer dele i izoiuju jiotiaćcne (uzrok medttsobnog 
lakmičenja). 

U ženskoj ulozi, žene se definišu prema kapacitetu radanja. 
što se tumači njihovom funkcijom. Zenama se pripisuje 
materinski inslinkt — želja da se nosi i rodi delc. Izraz 
»malerinski instinkl« — što znači pasivnost bezuslovno davanje, 
žrtvovanje. patnju — koristi sc da bi odredio takozvanu 
žensku »prirodu«. što ćini osnov za njenu eksploataciju od 
ćoveka. 

Mi radimo na samo-razvoju svake pojcdine žene. U tom cilju 
nioramo ukloniti institucije sagradene na milu 
materinskog instinkta, tj. one institucije koje iznuduju 
žensku ulogu i sprećavaju samo-razvoj svake žene. 

Moramo uništiti Ijtihav (instituciju po definiciji) koja se 
obićno razumeva kao prislajanie i primanje. U inleresu 
drugih, Ijubav jioniaže ranjivost. zavlsnost, pripadnost, 
osctljivost na hiol svake žene, a sprečava puni 
razvoj njenih Ijudskih potencijala. Opstanak porodice zavisi 
od spremnosti žene da poistoveti svoje želje i potrebc sa 
željama i potrebama drugih. Materinstvo podmićuje slepim 
priznanjem, u zamenu za šta majka oćekuje da će prema 
detetu imati staratcljski odnns. l.jubav izmedu 
muškarca i žene, u kojoj je žcna i davaiac i primaiac je 
je obmana, tj. žena se ž.rtvuje da bi joj muškarac odao 
priznanje. Ljubav je samoodbrana koju su razvile 
iene da bi se odbranile od očevidnosti svoje nemoćne 
situacije; ona nastaje iz stralia, kad kontakl sa stvamošću 
ne ostavija bolju altemativu. Ona jc štiti od nasilja drugih 
muškaraca. Hetcroseksualua tjubav je obmana i 11 drugom 
smislu: to je oblik bežanja od sistcma uloga. traženja muškog 
priznanja i poistovećenja sa muškarceni, koji je sebe definisao 
kao čovečnost (iznad uloge) — ona prosto želi da 
bude on. Poistovećenje biio kog svog interesa 
sa interesom muškarca sprečava je da se 
ujedini sa drugim ženama i oseti kao član ženske klase. 

Doprinosi društvu koji ne dodaju ništa razvoju pojedine 
individualnosti. dele se jednako — na »supružanske« i 
»majćinske« dužnosti. Svi su odgovorni za podizanje dece do 
potrebnog stupnja; deca su deo dmštva, ali niko nc sme da ih 
poscduje. Van materično razviće postoji da bi reprodukcija 
mogla da se razvije uklanjanjem hola, što je human cilj. 

Brak i norodica moraiu se ukloniti. 

Obmana je da, u prijateljstvu izmedu muškaraca i žena, 
pod sadašnjim okolnostima, niože da postoji jednakost i 
obostrano poštovanje. Dogod postoji mtiška uloga, 
muškarci su slobodni da se njom služc; zato je takav odnos 
pogibeljan za žcnu. U stvamosti, prijateljstvo 
postoji da bi ojačalo žcnsku ulogu priznavanja i 
pomaganja. Pravo prijateljstvo između čoveka i žene 
pretpostavlja odricanje od muških privilegija i aktivno 
suprotstavljanje muškoj supremaciji. Samo tako se može 
proširiti međusobno razumevanje i tivažavanje pojedinib 
Ijudskih bića. Ovaj način mora da važi za slobodan izbor, 
nezavisnost i ne-podešavanje prema drugom. 

Moramc uništiti instituciju heteroseksualuog seksa, koji 
manifestuje muško-žensku ulogu. Seks, kao društveni čin, 
psihološki je jx> prirodi — јег se fizičko uživanje kod oba pola 
može postići auto-erotskim činovima; danas se ta psihologija 
ogleda u odnosu dominacija-pasivnost. Jedan od načina 
da se žena prinudi na seksuaini odnos sa muškarcem je 
















т 


ispunjenje njene tobo/.nje potrebe za decom. 1 Ј о§1о 
reprodukcija mora biti kontrolisana, mit vaginalnog orgazma 
je izmišljen da bi žena ostala seksualno zavisna od 
muškarca. Mit vaginalnog orgazma ističe poino opštenje kao 
primami oblik seksualnog zadovnljavanja. a insistiranje na 
genitalncj površini i vagini uglavnoin potpomaže 
deflniciju žene kao rodilje, čak i kad sc upntrebljavaju 
kontraceptivna sredstva. 

U interesu je muškarca da u seksualnom ćinu istakne ženski 
organ reprodukcije, jer je on institucija materinstva u 
kojoj majka služi detetu, što čini uzorak njenog odnosa 
prema muškarcu (podređenost njene volje drugoj). 

Da seksualni odnosi nisu bili programirani prcma 
političkim ciljevima — muškom llačenji: žena — onda bi 
poiedinci imali čist put da stupc u fizički odnos 
koji nije određen ulogama, niti uključujc eksploataciju. 

Fizički odnosi (heteroseksualni i homnseksualni) značili bi 
onda proširenje odnošaja izmcđu pojedinaca I ne bi morali da 
nužno podrazumevaju genitalnu osobenost. 

Najprostiia i najdrastićnija forma pohotnog izvršavanja 
muške želje nad ženom je siiovanje. Do silovanja dolazi 
kad god se žena nevoljno podaje seksualnim željama 
muškarca. U zabavljanju i u braku, silovanje je legalizovano. 
jer su polni odnosi deo bračnog ugovora. 


Muškarci su stvorili pmstituciju kao stravičnu altemativu 
instituciji braka. Dmge takozvane »altematlve« koje 
su izdali muškarci modeliranc su prema principima 
prostitucije — principima mučenja i poniženja. 

Tako se biće žene (po definjci ji muškarca) često određuje kao 
j»olni objekt, jedini mogućl način postojanja. 

Nijednoj ženi se ne dozvoljava da postoji van njenog određenja 
kao polnog objekta-majke. Svi poslovi koje žena može da 
obavlia u javnosti moraju biti u vezi sa njenom kućnom 
funkcijom, šlo podrazumeva odgovarajuće sposobnosti i 
prlinenjive vcštine. 


Politićke instilucijc. kao što је religija, moraju se razbiti, 
jer su osnovane na filosofljama hijerarhije i potpomažu 
eksploataciju žena. Za uklanjanje ovih instiiucija 
pctreban je program koji se može razumeti i. sadašnjim 
uslovima. Svaki nlvo pogodan je za uklanjanie ovih 
institucija i slmultane napade na njih. Strategija nalaže da 
zatvorimo sve ispuste kroz kolc bi sc moglo umaći od našeg 
razaranja. Tkivo institucija ćini brak fi porodica — radanje 
i othranjivanje dece) čije rasturanjc simultano zahteva 
ukidanje prostitucije (i »slobodne Ijubavi«) i Isključivo 
heteroseksualni seks; stvaranje realne altemative za žene (tj. 
garantovan jednak godišnji prihod); program reparacija 
(tj. što bolje obrazovanje i zapošljavanje). 

15. avgust 1969. 


V. SAVEZl 7.A OSTALIM GRUPAMA 

FEMINISTKINJE neće ulaziti u savtz sa drugim grupama 
osim na bazi čistih feministićkih naćela. žjža-svih načela 
mora blti u skladu sa programom. Stcpen našeg 
angažovanja (u okviru vremenskih mogućnosti) 
zavisiće od onog što je bitno za naš prograin. 



1. Pornoć. — Možemo pružiti pomoć grupi koja planira akciju 
direktno prema feminističkom načelu. 

2. Saradnja. — Udružićemo se sa drugim grupama u 
planiranju i iz.vr.šenju pojedine kratkoročne ili dugoroćne 
akcije. 

3. Koalicija. — U krajnjem slučaju. mogli bismo da se 
udružimo sa drugim grupama u dugoroćnu i svestranu 
asocijaciju. 

26. avgust 1969. 

THE FEMINISTS 
120 Liberty St. 

Ne\v York, N. Y. 10006 
212 334-7750 





preveo Ho/nlar Zećević 


kulture, a što sve prožima doktrina o muškoj 
nadmoćnosti. 

Seksualna revolucija izborila bi sledeće uslove. poželjne 
po raztimskim, moralnim i humanističkim osnovama: 

1) Kraj seksualne represije — slobodu iz.raza i seksualnih 
viškova (seksualna sloboda delimično je dostignuta, ali se sada 
izvrće u licencu za eksploataciju u patrijarhalne i rekreacione 
svrhe).. 

2) Uniseks, ili kraj strukture separatnog karaktera, 
temneramenta i držanja, tako da svaki pojedinac može da 
razvije ne delimičnu, ograničenu, konformistiku — već 
potpunu ličnost. 

• 

3) Preispitivanje ocllika kateaorisanih u »muške« i 
»ženslke«, sa temeljnom revizijom njihove Ijudske 
svrsishodnosti u oba pola. Pa. ako ie »muževna« nasilnost 
nepo*eljna. onda to važi za oba nola. što sc ntože reći i za 
»žensku« nlašljivit pasivnost. Л ako je valjana »muževna« 
inteligencija i probojnost, tako je za oba pola, — isto 

ima da bude sa »ženstvenom« nežnošću i uvidavnošćp. 

4) Kraj nolne uloge i nolnog statusa. patrijarhata l etike 
muške supremacije. stava i icieologije — u svim 
oblastima delatnosti, iskustva, i ponašanja. 

5) K>aj drevne potlaćenosti nt.id patrijarhalnom, vlasničkom 
norodicom. niihovog položaja kao imoi'ine. nepravde koja 
im se i danas nanosi uskraćivanjem liudskih prava. 
pobolišanie brige o njima i nrofesionalizacija. garancija da 
su kad udu u svet već očekivani, uplanirani i 
zaštićeni jednakim šansama. 

6) Biseks, ili kraj iznuđene perverzne heteroseksualnosti, 
tako da polni pkt prestane da bude arbitrarno polarizovan 

na inuški i ženski, a seksualno izražavanje medu pripadnicima 
istog pola isključeno. 

7) Kraj seksualnosti u istorijskim nblicima — brutalnosti, 
nasilja, kapitaiizma, izrabljivanja i ratovanja — da prestanc 
mržnja i nastane Ijuhav. 

8) žcnski pol da postigne siobodu i puni IJudski status, 
posle milenijuma mućenja i potlačenosli. a oba pola životnu 
humanost. 

prevcv Božidar Zečević 

18. MANIFEST 

CRVENIH 

ČARAPA 

I. 

Pcsle vekova uvodne i individualne politićke borbe. žene sc 
udružuju da bi ostvarile konačno oslobođenje od muške 
supremacije. »Crvene čarape« se posvećuji: izgradnji 
ovog saveza i osvajauju naše slobode. 

II. 

Zene su potlačena klasa. Naša potlaćcnost је potpuna i 
zadire u svaku poru naših života. Izrabijene smo kao polni 
objekti, jKirodilje, kućne sluge i jeftina snaga. Smatraju nas 
inferiornim bićima, čiji je itdini smisao da produže živol 
muškaraca. Odriće nam se Ijudskost. Pretnja fizićkim 
nasiljem iznudila je naše propisno ponašanje. 

Zato što smo živele u izolaciji Jcdna od druge, intimno vezane 
za naše tlaćitelje, dobro sn nas ćuvali da ne sagledamo 
svoie lićne patnje kao političku uslovnost. Ovo je stvorilo 
iluziju da je odnos žcne i njenog muškarca stvar igre izmedu 
dve jjojedinaćne ličnosti i da se sprovodi individualno. 

U stvarnosti, svaki lakav odnos je klasni odnos. a konflikti 
između pojedinca i pojedinke su politički konflikti i mogu se 
razrešiti samo kolektivno. 


KEJT MILET 

17. SEKSIJ 
ALNA 
POLITIKA: 
MANIFEST ZA 
REVOLUCIJU 

Kad jedna grupa vlada drugom. odnos među njima je 
politički. Kad se lakvo uređenje sprovodi tokom dugog 
perioda vremena, ono razvija ideologiju (feudalizam, rasizam 
itd.). Sve istorijske civiliz.acije su patrijarhati: 
njihova ideologija je muška supremacija. 

Potlačenim grupama se uskraćuje obrazovanje, ekonomska 
nezavtsnost. uredska vlast. predstavništvo, predstava 
dostojanstva i samopoštovania i sjmznavanje sebe kao Ijudskog 
bića. Zenama je sve ovo lokom istorije istrajno uskraćivano. 
što se, iako umanjeno i delimično, čini i danas. 

Obrazovanje које im se dopušta skrojeno je inferiorno, 
a one su olanski isklinčene iz znanja u kome danas leži moć 
tj. iz nauke i tehnologije. Saterane su u uslove ekonomske 
zavisnosti koja se nsniva na prodaji njihove polnosti u braku ili 
raznolikim prostitucijama. Rad na osnovu ekonomske 
nezavisnosti dozvoliava im tek goli onstanak — često 
čak ni to. One ne šefuju. nisu zastupliene ni u jednoni 
mestu moći, vlast im niie dostunna. Predstava žene 
jKitliranjivana od kultumih medija ranije i sada, 
na ovom ili onom nivou, jest marginalno i ponižavajuće 
bivstvo. ono van ljudskih uslova — koje inače smatraju 
povlasticom čoveka. mu.škarca. 

Vlast je podržavana od moći, koju opet pomaže saglasnost 
(drušveno mnienie) ili ie nasilno nametnuta. Ovo 
proističe iz prilagodavanja ideologiji. A u trenutku kad bi 
povukle pristanak — silovanje. naoad, zanlena, batine, ubislvo. 
Seksualna politika postiže saglasnost »socijalizacijom« oba 
pola prema patrijarhalnim politikama. One se sastoje od 
sleđećeg: 

1) Formiranje Ijudske ličnosti prema stereotipnim redovima 
seksualne kategorije, osnovano na potrebama i računima 
gosjKidareće klase i diktirano onim što ona traži za sebe, 

a nađe za shodno i u jkkI- klasi: agresiju, intelektualnost, snagu 
i usjKtšnost za muškarce; pasivnost, neznanje, posluinost. 

»vrlinu« i neuspešnost za žene. 

2) Koncept polne uloge, koji određuje kućne poslove i 
gajenje dece svim ženama, a ostatak Ijudskog interesa, 
usjzešnost i ambiciju, muškarcima; dužnost vođe u 
svakom vremenu i mestu muškarcima obavezu sledbenika, 
sa jednakom uniformnošću, ženama. 

3) Nametanje muške vlasli preko institucija: patrijarhalne 
religije, vlasničke jzorodice, braka, »Doma«, muški usmerene 


III. 

Mi oznaćavamo muškarce kao činitelje naše jjotlačenosti. 

Muška supremacija je najstariji, najosnovniji oblik dominacije. 
Svi drugi oblici izrabljivanja i tlačcnja (rasizam, 
kapitalizam, imperijalizam itd.) su ekstenzije muške 
supremacije: muškarci dominiraju nad ženama, nekoliko Ijudi 
dominira nad ostalima. Kroz istoriju, sve strukture moći bile 
su muškl-iloiuliiirajuće i muški-opredeljenc. .Vluškarci 
su nadzirali svc jžolitićke, ekbnomske i kultume institucije, 
oslanjajućl se na fizičku snagu. Ovu snagu 
su ujKitrebljavall da drže žene u inferiornom 
jKiložaju. S\ i imiškarci su muškom sunremacijom obezbedivali 
ekonomske, seksualne i psihološke olakšice. 

Svi muškarci su tlačili žene. 


IV. 

Bilo je j/okušaja da se odgovomost sa muškaraca prebaci 
na institucije ili čak na žene same. Ove argumentc 
osuđujemo kao izgovore. Same institucije ne tlače; one su 
uglavnom oruda tlačitelja Kriviti Institucije, znači smatrati 
žrtvama i muškarce i žene, što prikriva ćinjenicu da 
su muškarci povlašćeni ž.eninim potćin javanjem i pmža irn 
dobar izgovor da su prinudeni da budu tlačitelji. Naprotiv. 
svaki je ćovek slobodan da se odrekne svoje nadmoćne 
pozicije, ukoliko želi da bude tretiran kao žena od dmgog 
čoveka. 


Takođe odbacujemo ideju da žene priznaju ili same sebe krivc 
za svoju potlaćenost. Podređenost žena nije rez.ultat 
njihovog ispranog mozga. stupidnosti ili mentalne 
jjoremećenosti, već trajnog, svakodnevnog pritiska Ijudi. 

Mi ne treba da se menjamo već da menjamo muške. 

Najveća od svih kleveta je da žene inogu da 
tlaće Ijude. Osnov za ovu iluziju jc izdvajanje 
individualnog odnosa iz njegovog političkog konteksta i 
tendencija da muškarci u svakom legitimnom osporavanju 
njihovih privilegija vide proganjanje. 


V. 

Mi gledamo na svoje lično iskustvo'i osećanja o njenui, 
kao na osnov za analizu naše zajedničke situaclje. Na postojeće 
ideologije se ne možemo osloniti jer su one 
proizvodi kulture j>od muškom dominacijom. Dovodimo 
u pitanje svako uopštavanje i ne prihvatamo ni jedno koje 
nije jKitvrđeno našim iskustvom. 

Sada nam je glavna namera da razvijemo žensku klasnu 
svest. preko razmene iskustava i javnog iznošenja seksualnih 
temelja svake institucije. Uzdizanje svesti nije stvar 
»terapije«, — što bi jzodrazumevalo jzostojanje jtojedinačnih 
rešenja i jtogrešnog shvatanja da je muško-ženski odnos 
sasvim lična stvar, — već samo metod koji može da dokaže da 
je program za oslobođenje osnovan na konkretnim realnostima 
naših života. 

Prvi zahtev za uzdizanje klasne svesti je poštenje, privatno i 
javno, prema nama i ostalim ženama. 







VI. 

Poistovećujemo se sa svim ženama. Odredujemo svoj 
najbolji interes onim koji ima najjadnija, najbrutalnije 
izrabljena žena. 

Ne priznajemo nikakve ekonomske, rasne, obrazovne ili 
poiožajne privilegije koje bi nas mogle delitl od ostalih 
žena. Imanio nameru da pronademo i uklonimo sve 
predrasude, koje H se u nama mogle pojaviti prenia 
drugim ženama. 

Obavezne smo da omogućimo unutrašnju demokratiju. 
Učinićemo sve Sto je potrebno da bismo svakoj ženl 
u našem pokretu obezbedili jednake mogi'ćnosti da 
ućestvuje, primi odgovornost i razvije svoj politički potencijal. 

VII. 

Pozivamo sve naše sestre da se sa nama ujedine u borbi. 

Pozivamo muškarce da se odreknu svojih privilegija i pomognu 
oslobođenje žena, u intcresu naše i njihove IJudskosti. 

U borbi za oslobođenje uvek ćemo držati stranu ženama, 
protiv njihovih tlačitelja. Nećemo pitati šta je »revolucionamo« 
ili »reforniistički«, već samo šta je dobro za žene. 

Vreme individtialnih čarki je prošlo. Ovog puta ići ćemo 
do kraja. 

7. juli 1969. 

REDSTOCKINGS 
P. O. Bov 748. 

Stuyvesant Station 
Nevv York, N. Y 10009. 

preveo Božidar Zcćcvić 

D/O FRIMF.N — DZORiN 

19. MANIFEST 
KIJCKI 

»... čovek se definiše kao Ijudsko biće, a žena 
kao žensko. Kad god ona pokuša da se ponaša kao 
Ijudsko biće, oplužiiju je da se trsi pred 
muškarcima...« 

KICKA је organizacija koja još ne postoji. lme nije akronim. 

KUCKl ćine kućke Mnogo je definicija kučke. Najuljudnija 
ilofinicija je «ženski pas«. Definlcije kućki, koje su takođe 
hoim> sapiens. retko su objektlvne. One se pojedinaćno 
razlikuju i zavise koliko od kučke nosi u sebi onaj koji 
deflniše. Medutim, svi se slažu da je kućka uvek žensko. pas 
ili šta drugo. 

Opšte ie mišljenje da Je kućka agresivna i zato neženstvena 
(ha!). Ona mo/e da bude seksi, u kom slućaju postaje 
Kućka-Boginja, posebna stvar koja nas ovde ne zanima. Ali. 
ona nikad nije »prava žena«. 

Kučke imaiu manje ili više od sledećih karakteristika: 

1. ) l.iĆnoM Kućke su agresivne, uobražene, drske, 
istrajnc, svadalice, ne(>osrcdnc. grube, smele, omražene, 
debelokošci, otporne. opake, dogmatićne, takmićarske, 
probitačne, glasnomislene, nezavisne, tvrdoglave, zahtevala, 
krivotvoritelji, egoislićne, huškaći, ambiciozne, neodoljive, 
opasne, oštrokonđe, žilave, bezobrazne, muškarače, naprasite i 
buntovne. Izmedu ostalog. Pojam Kućke zauzima dosta 
psihološkog prostora. Znamo da je uvek tu negde. Kučka ne 
cvikuie ni od koga. Možeš је ne voleti, ali je ne možeš 
ignorisati. 

2. ) Fizički izgled. Knčke su velike, visoke, jake, široke, bućne, 
sirove, nezgrapne zdepaste, raskrečene, škripave, ružne. Kućke 
se ne kreću odmereno već slobodno, ne uspijaju na pravi ženski 
naćin. One grabe uz stepenice, šipće u hodu i ne brinu o 
nogama kad sede. Bućne su i to ćesto koriste. Kućke nisu 
zgodne 

3. ) Ori jeniacija. Kučke nalaze svoj identitet samo u sebi i 
onom što čine. One su subjekti, ne objekti. Mogu da budu 

u odnosima sa lićnošću Ш nekom organizacijom, ali se nikada 
nc udaju ni za koga i ni za šta, pa bio to ćovek, kuća ili pokret. 
Ove Kučke više vole da planiraju svoj život nego da žive od 
danas do surtra, od ćina do čina, od osobe do osobe. One su 
nezavlsne I smatraju da mogu da rade što im se prohte. U stvari, 
postaju kučke tek onda kad im se nešto nađe na putu. Ako 
su profesionalno opređeljene. one teraju karijeru i ne boje se 
takmićenja ni sa kim. \ko nisu profesionalno opredeljene, opet 
tragaju za samo-izražavanjem i samo-potvrđivanjem. šta god 
tla rade, one žele aktivnu ulogu, i često lh smatraju oholim. One 
ćesto dominiraju nad drugim ljudima, ćak i kad im uloge 
nisu dostupne, što još više podvalaći njihovu energiju i 
sposobnost. Još više ih optužuju za dominiranje kada ćine ono 
što bi se smatralo prirodnim za muškarce. 


Prava Kučka je samo-definisana, ali se termin »kučka« 
upolrebljava sa diskriminacijom. To je proširena kovanica koja 
služi potčinjavanju žena, koju su izmislili muškarci, a prihvatile 
žene. Kao i izraz »crnćuga«, »kućka« služi za društvenu 
izolaciju i diskreditovanje klase onih koji se ne uklapaju u 
prihvaćene kalupe društvenog ponašanja. 


KUCKE nc upotrebljavaju ovu reć u negativnom smislu. Zena 
bi trebalo da budc ponosna kad se proglasi kućkom, jer je 
Kućka Lepa. To bi trebalo da bude afirmacija po scbi, a nc 
nceacija drugih. Ne može svako da sc smatra Kučkom. Da bi se 
smatrala kućkom, žena ne mora da ima sve tri navedene 
oznake, ali bi morala da ima bar dve. Ako posedujc bar 
delimično sve tri, ona je Kučkina Kućka. Samo Superkućke, 
kojih je inače malo, imaju ove tri odlike u potpunosti. Većina 
nc ostaje dugo u ovom društvu. 


Najvažnija odlika svih Kučki je da one prostački krše koncepclje 
ponašanja prema seksualnim ulogama. One ih krše na razne 
naćine, ali Ih krše. Njihov stav prema sebi I drugima, njihovi 
ciljevi, njiliuv lični slil, njihova pojava i način držanja draže 
muškarce i čine da se ovi osećaju nelagodno. Nekad je to 
svesno, nekad nije, ali se muškarci obično neprijatno osećaju 
pored kučki Smatraju ih zabludelim. Misle da je njihov stil 
uznemiravajući. Tako su stvorili osnovu za izopaštenje svih 
koje sažaljevaju kao kučkaste, nazivajući ih frustriranim ženama. 
One su možda frustrirane, ali ne seksuaino, već društveno. 


Ono što uznemirava kod Kučke je njena dvopolnost. Ona u 
sebi objedinjuje osobine koje se tradicionalno definišu i kao 
»muževne« i kao »ženstvene«. Kučka je gruba, neposredna, 
arogantna, ponekad egoistična. Ona nema smisla za posredne, 
suptilne. misteriozne naćine »većne ženstvenosti«. Zato što hoce 
da živc svojim životom, one preziru starateljski život koji im 
se dodeljuje. 

Naše društvo delinisalo je čovečnost kao mušku, a žensko je 
nešto razlićito od muškog. Iz toga sledi da žene mogu biti 
ćovečne samo ako se brinu za muškarce. Da bi živela, žena mora 
da služi. uvažava i sluša čovcka, a ono što dobija u zamenu 


je u najboljem slučaju senka života. Kučke odbijaju da služe 
ikoga. One zahtevaju da budu punomočna Ijudska bića, a ne 
senke. One hoćc da budu i žene i čovečne. Ovo ih čini 
društvenom protivrečnošću. Postojanje kućki uglavnom negira 
ideju da žena može da se ostvari samo kroz odnos sa muškarcem Л 
i prkosi verovanju da su žene vcčita deca, koja moraju da 
budti pod nadz.orom drugih. 

ZDog toga jc, uzevši st\ar ozbiljno, Kućka pretnja društvenim 
strukturamn koje podjarmljuju žene i drže ih na mestu na 
kojem su. Ona jc živi dokaz da potlačenost žena ne mora da •* 
postoji i tako stvara sumnju u vrednost čitavog društvenog 
sistema No zato što je pretnja, ne uzima se ozbiljno. Umesto . . 
loga, smatra se izvitoperenom. Muškarci izmišljaju poscbno 
određcnje za njtt. po kome je ona samo delimično čovečna, ali 
sigurno ne žcna. Odnoseći se prema njoj kao prema 
Ijudskom biću, oni odbijaju da se prema njoj odnosc kao 
prcma polnom biću. 2ene se čak više mučc zbog toga što ne 
mogu da zaborave da su žene. Boje se da će se preblisko 
poistoveliti sa sobom. Kučka ima slobodu i nezavisnost kojoj 


one zavide; ona ih poziva da napuste sigurnost svojih okova. Jji 
Ni čovek ni žcna se ne niogu suočiti sa realnošću Kučke, jer da K 
to učine, suočili bi se sa svojom potkupljenošću. Kučka je 
opasna. Zato je ignorišu kao osobenjaka. 

To je koren njene sopstvene potlačenosti. Kučke nisu 


potlačenc kao žene, one su potlačene zato što nisu slične 
ženama. Kučku izopaštavaju zato što insistira na svojoj 
čovećnosti pre nego na ženstvenosti, poštenju prema sebi pre 
nego prema instrumentima društvenog pritiska. Ćak i kao 
devojke. Kučke provaljuju granice ponašanja prihvaćenog 
prema polnoj ulozi. Ne poistovećuju se sa drugim ženama, a 
ponekad ira zrela kučka služi kao uzor. One moraju naći svoj & 
put, iskopati ovu nezacrtanu liniju, koja bi trebalo da 
proistekne iz njihove neizvesnosti i nezavisnosti. 

Kučke su dobar primer žena dovoljno jakih da opstanu ćak i u 
strogoj, kaznenoj socijalizaciji našeg društva. Kao mladim 
devojkama, rrikada im nije dopiralo do svesti da žene moraju 
da budu inferiorne prema muškarcima u svemu osim u 
ulozi majke-pomoćnice. One su se branile kao deca i nikada 
nisu sebi usadile robovski način ulagivanja i laskanja, koji se 
naziva ženskim. Neke Kučke su bile nesvesne društvenih 
okolnosti, a neke su im se tvrdoglavo opirale. U mislima i 
duhu, sve su Kučke odbijale da se povinuju ideji granica onog 
što mogu da budu i cine. One ne priznaju granice svojih 
aspiraeija i preduzimanja. 


Zbog ovog otpora bile su otvoreno osuđivane. Njih su 
nipodaštavali, korili, izragivali im se, ogovarali ih, ismjevali i 
izgonili. Naše društvo ućinilo je od žena robove, a zatim im 
nametnulo robovsko ponašanje. One koje su odbile da se tako 
ponašaju, naružene su da nisu prave žene. 

To je učinjeno vrlo suptilno. Malo ih je bilo koji su otvoreno 
rckli da Kučkc ne vole zato što ne igraju igru polne uloge. 

U stvari, malo ih je bilo sigurno zbog čega ne vole Kućke. Oni 
nisu shvatili da Kučkine povrede strukture stvarnosti, dovode u 
opasnost stvarnost samu. Od samog detinjstva pa nadalje, 
neke devojke nisu mogle da se uklope i bivale su predmet 
ismejavanja. No, nekoliko Ijudi je bilo svesno otkuda to dolazi. 
Problem se nikada nije postavljao. Ako je uopšte i bilo 
reći o tome, onda se to ćinilo šapatom, iza ieđa devcjke. 

Kučke su dovodili do osećanja da nešto sa njima nije u redu; 
nekakva lićna greška. 


Šiparice besne posebno u igri »Jarca greha«. U iom dobu 
života hn govore da moraju da se bore za plen (tj. muškarca), 
koliko dopusti društvo. One moraju da potvrde svoju 
ženstvenost Ш da uvide suprotno. Veoma su nesigurne u sebc i 
zato nemilosrdne prema drugima. Neljubazne su prema svojim 
rivalkama, Još grublje prema onlma koje izgube u borbi. 
Njihove vršnjakinje, koje ne učestvuju u tome i ne praktikuju. 
veštinu zavodenja muškarca, iskljućene su iz većine društvenih 
grupa. Ako to nijc znala do sada, Kučka saznaje da je 
razlićita 

Kako postaje starija, sve više razume zbog ćega je razlićita. 
Kad počne da se zapošljava ili učestvuje u radu organizacija, 
relko uspeva da mimo sedi i radi ono što ioj se kaže. Kućka 
je svnjeglava i loga ne želi da se odrekne. Ona želi da se popne 
vlsoko, da hude kreativna i prihvati odgovornost. Zna da je 
za to sposohna i želi da ostvari svoje mogućnosti. lo je, pre 
svega, njen cllj, i to smeta muškarcima za koje radi. 


Kada se srelne sa hladnim zidom polnih predrasuda, ona se ne 
povlaći. Onesvetiće se udarajući glavom o zid, jer neće 
prihvatiti svoju pomoćnu ulogu. Ponekad ona probije svoj put. 

Ili se koristi svojom dovitljivošću da pronađe ili načini rupu. 

Ili jc deset puta bolja nego oni koji se sa njom takmiče. 

Ona prima manje nego što daje. Kao i u ostalih žena, atnbiclje « 
su joj često neodređene, zato što Još uvek nije pobegla od 
inferiomog znaka »slabijeg pola«. One se često, sa zadovoljtsvom, 
bore za moć iza prestola — što znači ne pravu moć јег ne 
shvataju da pravo spoznavanja dolazi tek kad se zadobije 
presto. Zato što je u ćitavom životu podređena, što je žena, a i 
nije prava žena. Kućka neće uvek shvatiti da ono što je 
postigla nije tipično za žene. Visoko kompetenlna Kučka 
ćestn sebc sažaljeva. odbijajući da prepozna sopstvenu 
superiornost. Ona obićno kaže da je osrednja ili još manje; 
ono šlo može ona, mogu svl. 

Kao odrasle, Kučke možda shvataju žensku ulogu, bar spolja. 
ali se retko dobro snalaze u njoj. Ovo posebno važi za one 
žene koje su po prirodi krupne. One žele da oslobode svoja 
tela isto kao i svoj duh i žele svakl pokret koji utroše na 
sužavanje svojih fizićkih kretnji ili navlaćenje maski — 
umesto da okreću ljude protiv toga. A pošto krše fizićki 
izgled polnih uloga, one nisu tako slobodne da ih krše 
psihološki i intelektualno. Nekoliko izuzetaka može se 
lolerisati, ali mnogo njih stvara opasnost. Ružno je ne mlsllti 
kao žena, ne zvučati kao žena i ne činiti stvari koje žene oblćno 
čine. Nc izgledati kao žena, znači prevršiti meru, ne kretati 
se 1 ne ponašati tako. Naše dmštvo je nemilosrdno, jer usklm 
merilima ogranlčava širinu ljudskih različnosti. Žene su 
uglavnom definlsane prema svojim fizičkim karakteristikama. 

Kučke koje ne narušavaju ove granice, mogu da namšavaju 
dmge. Kučke koje ili krše u načinu 1 broju, mogu ponekad 
da zavide onima koji strože paze na svoju ekspanzivnost u 
ličnosti i ponašanfu. Ove Kučke se često više muče jer je niihova 
Iščašennst tivek vldljiva. АИ, kompenzacija lm je u tome što 
Kučke drugi shvataju ozbiljnije nego male žene. Jedan od 
izvora njihove patnje Istovremeno je I lzvor njlhove snage. 

Ova igra vatrom istom merom stvara i lomi Kučke. One su 
razapete između dva pola — poštenog odnosa prema sebi ili 
prihvatanja kao socijalnog bića. Zbog toga su vrlo osetljivc. 
ali jc ostatak sveta neosetljiv na tu osetljivost. Spolja ćesto 
stvaraju odbrambenu debljinu, koja ćini da ponckad izgledaju 
jače. To je posebno važno za one Kučke koje moraju da se 
i/.oluju da bi izbcgle prepravljanje ili uništenje. One koje su 
dovoljno srećne da odraslu u shćnom dmštvu, sa roditeljima 
koji iinaju razumevanja, sa jednim ili dva modela dobre uloge 
i vrlo jakom voljom. mogu da izbegnu najgore vtdove 
Kućkinstva. Dobijajući manju pslhološku kaznu za ono što 
jesu, one mogu da prime svoju različnost sa lakoćom koja 
dolazi od samouverenosti. 

Nesiguran je put onih koje su sasvim prepušlene sebi. Neke 
konačno shvate da Im bol nanosi ne samo to što nisu 
konlormisti, već i to što konformisti ne žele da budu. Tako 
dolaze do saznanja da nema ničeg posebno neispravnog u njima 
— one se, prosto, ne uklapaju u ovu vrstu dmštva. Mnoge 
eventualno nauće da se izoluju od gmpe dmštvene sredine. 

АИ, i to ima svoju cenu. I pored toga što su obazrive 1 savesne, 
samouverenost stećena na ovaj naćin — bez pomoći svojih 
sestara — jeste češće vrsta arogancije. Kućke zaista mogu 
biti toliko gmbe i neosetljive, da su u njima i poslednji 
znakovi ćovećnosti duboko pokopani i gotovo uništeni. 


ЈТо nc Oinc sve Kućke. Neko umesto neosetljivosti, otvaraju 
j.vnkom svoju ranjivost. L'mesto samouverenosti, one razvijaju 
ne/dravu sklonosl ka odbacivanju. Tobože istrajne po spolnjont 
ii/.gledu, u unutrašnjosti su samo prokleio meso, odakle erpu 
sirovinu /а beskonaćno verbalno šibanje. To su Kučke 

• knje su postale Loše. One često šetaju sa iverom na ramenirna 
Ч troše se na neproduktivnu osvetu, kad neko prihvati njihovu 

smelos! da se njome bave. One su omrznutc. jer nikada stvarno 
fne veruju Ijudima. One nisu naučile da svoju snagu korisle 
jkunstruktivno. 

Kučke koje su kao Ijudska biča bile osakaeene uvek svaljuju 
svoj bes na druge Ijude — ugla\nom na druge žene. To je dobar 
primer kako su žene izvežbane da cene sebe i druge. Kufke 
su krlve Isto kao I Nekučke za samo-mržnju l sve-mržnju I 
Ružni bol, najgore, od ovih nesreća. Sve Kufke su 
izgnanici, jer nisu prošle kroz psihološku mašinu I predmet su 
svaćijee prezira. Kao grupa, Kufke su od drugih žena tretirane 
isto kao što su sve žene tretirane od društva — punopravno 
1 na svom mestu, dobre za eksploataciju i ogovaranje, a u 
ostalonie ignorisane i odbafene. One prete tradiclonalnoj žcnsko) 
i'poziciji, dok sti istovremeno grupa u kojoj žena može da se 

• oseca superioroo. Mnoge žene i sažaljevaju Kufke i Ijubomorne 
su na njih l»ok se teše da nisu kao te agresivne, ćudljive 
muškarafe, one potajno sumnjaju da bi niuškarci. najvažnija 

'slvar u njihoviin životima, mogli slobodnu, sainostalnu I 
nezavisnu Kućku pre da požele kao ženu. 

S druge strane, Kufke ne brinu mnogo za druge žene. One 
restu ne volećl druge žene. One ne mogu da budu u dobrim 
odnosima sa njima, ne mogu da se poistovete I nemaju 
ništa zajednifko sn ovlin ženama. Druge žene su za njlh norma 
u koju ne mogu da se uklope. One odbacuju te koji su 
cdbaclli njih. To je jedan od razloga što Kufke, koje su vešte u 
pletenju društ\cnih teškoća, prcziru one žene koje to nlsu. 

• Kufke žele da sc osećaju žcao oni koji Izvršavaju što naume. 
'Mnogo žene bile su direktni uzroćnici muka koje su Kučke 

moraie da islrpe, što jc, iako manje, važilo I za druge grupe, 
_koje su imale politifku svest da shvate o Oemu se radi. 

Kučke su bile potlačene od druglh žena isto, ako ne I više nego 
od muškaraca što Je uzrokovalo I veću mržnju. 

Kućkania nijc ugodan odnos prema drugim ženama, jer one 
< ’.Tiisu njcni psihološki parnjaci. Kućke ne vole one koji su 
",pasivni. Ovi se uvek pomalo plaše da će razbiti lomljivu stvar. 
L^iena jc izvežbana da bude pasivna i naućlla je da se tako 
ponaša ćak I kad nije tako. Kućka nije pasivna i ne svida Joi 
"'.se igranje takve uloge No, ona ne voli ni da dominira — bez 
, obzira da li je to prirodna odvratnost prema dominiranju nad 
Vostalima ili slrah da hi to moglo da izgleda suvlše muški. 

Tako se Kučka opušla i dolazi ao svog prirodnog, ne-pasivnog 
i to saino u drušlvu onih koje su jake kao ona. To se 
iesto dešava u društvu muškaraca, ali one Kučke koje Još nlsu 

se osećaju u društvu 


asvim podlcgle samo-mržnji, najbolje 
| fsvojili Kučki. One su njeni pravi parnjaci. zato što pred njima 
'ne mora da igra nikakvu ulogu. Kufkti možc da budc slobodna 


i^simo m dmgim Kufkama. 

ЛЧ1 1ШМШП11 nlau fcsll. Vi-iT ilni vrvmciiH Kućkr inoruju tlu 
^Ihi.Ih |iiill.iii<>«ki l/Mlovnnc, МмАкипТ I »cnc Ib sc plušc I rcaguju 
»М|М 1 М 1 И 1 , (>л Kućkc % ри1м|ош fuviijii svoj hilcgrUel. Onc 
, В>мпЦ1|а|м I M-i m.ill bioj onth kojl so Kposobnl du im vcruju, 
lii ie.sto Ispaila da sc rudllo o prevarl. Л11, u tuj usamljcnostl 
Hiiiigu, u I/ l/oladjc I gorflnc naslaju vrcdnosti koje 
žcne nc mogii da Imaju. Kufke su medu najfudnijlm 
ijiiuu društvu. Onc su ploniri, avangarda, špicevi. Tu ulogu 
vcć prema svom postojanju, htele one to Ш ne. Mnoge 
Dkr nc llbe da potkopavaju interese mase žena, za koje nemaju 
Kcsirlnske osećajc, ali se to ne može sprećiti. One koje krše 
.fiomic, proširuju ih; lli Izazlvaju lom sistema. 


~ЧјЈС1 U' 

, VTi ЧИ 

.',lM-gc 

‘VK'voJii; 

‘ |<К'11Ј|. 


fkućke mi prvc išlc u koledž, prvc su probilc Ncvidljivi Zid 
mrolcsija, pr\ i su drušivcni revolucionari, sindikalnc vodc, 

ДгЈр . amzalori dmgih žcna. Usuđivale su sc da ućinc ono što 
clrugc žcne nikako nc bi, zato šlo nisu bile pasivna bića i šlo 
-su htelo da iz.ra/c svoje ogorčenje. Ono su blatile društvo 
kojc jo žudilo za promcnom. a ženama otvorile ob'asti sveta 
Пкоје bi im inaćo ostale nopoz.nato. Zivelc su na ivici. Same. 

-lli uz pomoc svojih seslara. izmcnilc su svcl u kome živimo. 

• j’o definiciji, Kučko su и ovom d.ruštvu marginalna hica. 

One nemaju pravog mosta и njemu. a ne bi tu ostale i da ga 
'imaju. Onc su žone. ali nc prave ženo. One su Ijudi, ali no 

I i muškaroi. Noko koćko no znaju da su žono, jer nc mogu da 
budu u vc/.i sa drugim ženama. One ponekad mogu da igraju 
žcnsku ulogu. ali onda znaju da je to samo igra. Glavni 
.psihički torot nijc u njih verovanje da su inferiome, nego 
•vorovanjo da to nisu. Rcčeno im ie da su im životi nakazni. 
'Kotišoeni su, naravno. mnogo pristojniji tormini, ali je suština 
'ijisiala ista. Kao i vcćina žena, one su naućile da mrze sebe. 

Jz raznih pobuda na razne naćine, ali jc cfekat bio sličan. 

I Unternali/aci ја štcinog samokonccpta uvck u dobroj meri 
јц -e/ultira iz gorčinc i uvređenosti. Ova Ijutnja je obično 
5л>кгопи1а ka samo-izgradnji jedne neuljudne osobe — tj. žene 
•V— što još višc snaži društvene klišce o njima. Samo sa političkom 
( *S.vcšću moguće ie usmeriti se ka i/.voru— društvenom sistemu. 

.Voći doo ovog mnnifesta govori o Kućkama. Sledeći će biti o 
jKllCKI. Organizacija još uvek ne postoji i ko zna da li će 
. Cjkađa Kućke su i onako prokieto nezavisne i naučene da ne 
^Aeruju Jrugiin ženama — da bi za njih bilo leško da veruju i 

* iedna drugoi To ie ono što moraju da naućt. Moraju da nauče 
,’i|la prihvale sebo kao Kućke i pomognu svojim sestrama da 

do poslanu. Kućke moraju naučiti da budu pionosne na sebc 
1 svoju snagu. One sc moraju pokrenuti iz izolacije. koia je 
.bila njihova zaštita, i pomoći mlađim sestrama da izbegnu 
J»ve opasnosti. One moraju da shvate da su žene često manje 
jolcrantne prcma drugim ženama nego sami muškarci. 

•jor nu ih ućili da na drugu ženu gleđaju kao na svog neprijatelja 
iučke sc morajn udntžili и pokret koji bi se bavio njihovim 
jrobleniima na politički način. One se moraju organizovati 
ja sopstveno oslobođenje, kao što se sve žene moraju 
ireanizovati za svoje. Moramo biti snažne, moramo biti 
tiiililanlne. moramo biti opasne. Moramo shvatiti da je Kućka 
Lcpa i da nomamo šta da izgubimo. Zaista ništa. 

J)vaJ manlfesl |e napisan i ureden uz pomoć nekoliko mojih 
»cstara. kojima je I posvećen. 

ROTI TOD ENO 


proveo Božidar Zočovic 
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20. TELE 
VIZIJA 
KAO SKUP 
GRAĐANA 

Monltorski sistem televizlje je možda naša poslednja prilika 
da razvljemo stvarni sislem komunikacija u zajednici i da, 
služeći se tehnologijom, pomognemo građanima da dosegnu 
Jedan drugog. 

tmitovana televizija Je, svakako, prodala ono šlo se od nje 
Oćekivalo za izvesnost trgovine sapunom. Medij koji prodire i 
najveći broj domova u zemlji ima fantastičnu mogućnosl da 
poveže sve te Ijude i da njihovu svest podstakne na akciju. 

Ipak, dok im emisije prodiru u domove, kod Ijudi se razvijaju 
iipalija i strah, pre nego akcija. Okružena gradovima koji 









































nestaju, zagađenlm vazduhom I zatrovanom vodom, napušte- 
nlm farmama, gnevnom slrotlnjom I nezadovoljnom l odmet 
nlčkl raspoloženom mladeži, publlka krši ruke od oćajanja u 
svojim dnevnlm sobama. Možda Je način da se Ijudi oslobode 
apatije I problema u tome da se udruže i pokušaju da ih 
razreše. All каЧо u našem prevelikom, suviše centralizovanom, 
suvlše organizovanom društvu, možemo ponovo da nađemo 
put do shvatanja vlade kao skupa građana, što bi znaćilo da 
Ijudi Istlnskl uzimaju učešča u životu zajednice i u svojim 
sopstvenlm životima? 

TEHNOLOSKI SKL'P GRAĐANA 

Televizija Ima potencijalnu snagu da tehnološki predstavlja 
skup građana. važan instrument ponovne demokratizacije. 

Evo konkretnog primera: grupica gradana poćinje da se 
organizuje povodom nekog pitanja — recimo, zagađenja koje 
je danas svuda prisutni problem. Potreban im je veći broj 
Ijudi. Potrebno im Je da se zbliže sa svim Ijudima kojih se to 
lično »Iće; onl to treba da objasne drugima i da izazovu šire 
interesovanje. Oni treba i da dovedu u vezu sve te Ijude I da ih 
podstaknu na akciju. 

Ako ta grupica zainteresovanih gradana ima pristup na 
televiziju zajednice, može sama da napravi TV program, uz 
pomoć i savet nekoga ko se razume u tehnologiju TV snimanja. 
All oni konlrolišu program; odlućuju koga će i šta da snimaju: 
dodaju komentare; montiraju program. Zatim, oni pozivaju 
sve zalnteresovane gledaoce da dodu na sledeći sastanak, 
da dlskutuju o mogućim akcljama. 

Zatim se taj saslanak snima i najvažnije sa njega prikazuje 
se na televiziji zajednlce (ill se sastanak snima živo). Ljudi 
koji nisu mogli da prisustvuju sastanku ipak su obavešteni. 

Sve sledeće akcije grupe snimaju se i prikazuju. Ljudima _ 
ćije s* mlšlienje razlikuje pruža se prilika da to javno kaiu. 
Predmet koji se tiče javnosti. razmalra (avno ta ista javnost 
i |avna tela dovode se pred dobro obaveštenu publiku. 

UKLJUCIVANJF. NARODA 

Televizlja zajednice može da obezbedi pravo da se bude 
obavešten i pravo davanja obaveštenja. Komunikacija postaje 
dvosmema ulica, a povratna sprega je ugrađena u mediju. 
Televizija postaje oruđe za razvoj demokratije. 

EMIIOVANA ILI MONITORSKA TELEVIZIJA? 

Emitovana TV ima prednost što se danas nalazi u svakoj kućl. 
ali ima i veliki nedostatak što je upletena u zahteve mreže 
i komercijalne imperative. Između toga dvoga, mogućnost _ 
slobodnih olvorenlh vidika. necenzurisane televizije zajednice, 
prokleto je udaljena. 

Monitorski sistem, s druge strane, ima neprocenjivu prednost 
u tome što je još neravijen. Alternative su još uvek moguće, 
Vlasnici monilorskih sistema su, naravno, privatne kompanije. 
(Jprkos tome, mi u Kanadi smo srećni da imamo Kanadsku 
komisiju za radio i televiziju, ćija briga za kanadske sadržaje 
određuje obaveze vlasnicima monitorskog i emitovanog TV 
programa sadašnje kanadske televizije. 

Monitorske kompanije takodc imaju na raspolaganju 8 do 24 
kanala, što znači da posvećivanje jednog kanaia društvenom 
programu ne bi bilo na uštrb jakih »prioritetnih kanala«, 
kao što su kanali preko kojih se prenosi program iz SAD. 
obrazovne emisije. ili potpuno zakupljeni kanali. 

PITANJE KONTROLF. 

K»> treba da kontroliše program zajcdnice? Da li će oni koji 
rade na monitorima da improvizuju popuiame serije Bingo- 
-igara (kanadskog sadržaja)? Ili će da prikazuju slobodne 
pmgrame lokalnih crkvenih grupa ili ćasove sa Univerziteta? 

(II će da ispune ulogu organizovanja kanala za zajednićku 
diskusiju i uključivanje? Kako to može da se izvede? 

IZVF.STAJ RIĆARDA NILZENA I PAT FF.RNSA 

Ričard Nilzen i Pat Fems iz RTV Kanade podnel: su izveštaj 
KKRT-u po<i nazivom »Televizija zajednice: realni predlog«. 

To Je dokumenat od velikog značaja i mislim da je najboije 
da ovde prenesem izvode iz njega: 

Danas verovatno nijedan grad na svelu, svakako nijedan 
grad na ovom kontinentu, nije uspeo da oslvari istinskn službu 
lelevlzije zajednice. Emitovani TV program do danas, značlo 
je ili komercijalni, ili državni, ili obrazovni program i nijedan 
<н) tih programa nije uzimao grad ili dmštvo za osnovu 
delovanja. 

Služba tclevizlje zajednice mora da bude na izvestan naćin 


odgovoma zajednici. Ona ne sme da postane komercijalni 
Interes bilo koje gmpe. Ne sme da poćiva na pokroviteljstvu. 
Takva služba mora da bude u stanju da privuče osnovni deo 
publikc i mora da se pronade neka mogućnost da se za to 
obezbedi osnovna količina novca. 

Maivno Je verovati da amaterizam predstavlja trajnu vrllnu 
lakve televlzlje zajednice. Učešće zajednlce predstavlja 
dvostmkl proces, u koji su uključeni i akteri koji se pojavljuju 
pred kamerom i gledaoci koji prisustvuju dogadaju na ekranu. 
Može se vcrovati da će ova dmga gmpa aktivnije da se uključi 
u svoju zajednicu; ali. bilo šta da se dogodi, mora se shvatiti 
da publika predstavlja važan element televizlje zajednice, 

Polazeći od ovih objektivnih okolnosti, jasno je da služba 
televizije zajednice ne sme da bude u vlasništvu, niti pod 
upravom monitorske kompanije radi njenog sopstvenog 
komercijalnog interesa. Ona ne sme da se »proda« btlo kakvora 
komercijalnom interesu. Njome ne sme da »rukovodl« odbor 
građana, već proizvođačka kompanija, zainteresovana za 
efikasnost programa i efikasnost delovanja. 

STRUKTURA 

Predlažemo da šest elemenata uđe u struktum kanala 
televizfje zajednice u okvim monitorske TV'—mreže. Tih 
šest tela su: Kanadska komisija za radlo I televlziju, kompanlje 
monitorske TV, Odbor ustanove, Kompanija za proizvodnju, 
Izveštačka služba i gmpe zajednice. 

KKRT 

Kao najviša instanca, KKRT mora da »Kiobri ustanovljenje 
ovog poduhvata televizije zajednice... i da procenjuje sposobnosti 
Odbora ustanove da sprovodi ustanovljena naćela. 

KOMPANIJF MONITORSKE TV 

Kompanije monitorske TV obezbeđuju kanal neophodan za 
službu televizije u zajednici, a materijal za to treba da dobiju 
od Odbora ustanove. Predlog koji bi KKRT uputila svim 
kompanijama da povećaju pretplatu za 60 centi mesećno, đa 
bi se isplatilo poslovanje bez zarade, bio bi reaian početak 
nekomercijalne službe... 

Uz to, kompanlje monitorske TV treba da se pobrinu da 
omoguće Izvesne olakšice oko studija, opreme za prenos itd... 

ОПВОК USTANOVE 

Odbor ustanove bio bi veliki odbor koji bi zastupao interese 
zajednice i snosio bi odgovomost za osiguranje ispunjavanja 
ustanovljenih naćela. Predstavnici kompanija monitorske TV. 
Kompanije za proizvodnju i Izveštačke službe bili bi članovi 
tog Odbora, iako bi većinu predstavnika sačinjavale zaintereso- 
vane dmštvene gmpe, na primer, članovi poslovnih i radničklh 
udruženja, gmpe gradana, religiozne gmpe, politićke partije, 
škole, sportska udmženja; u stvari, to bi bio što reprezentativ 
niji presek zajednice. 

Znaćaj Odbora ustanove je najveci: on predstavlja zajednicu 
koju čine i publika i učesnici. Odbor ustanove će određivati 
koja će se kompanija starati za proizvodnju i odredivaće 
koordinacionu službu neophodnu za organizovanje programa, 
kao i agenta za izveštačku službu... kao zaštitnik ustanovljenih 
načela, Odbor ustanove je nekomercijalno telo i ne ostvamje 
zarade; u stvari, on je otelotvorenje svih težnji i ideala 
ovog poduhvata televizije zajednice. 


KOMPANI.IA 7.A PROIZVODNJU 


Kompanija za proizvodnju je odgovoma za koordinirano 
prenošenje događaja u zajednici preko monitorske mreže, za 



»>bezbeđivanje razumnog i lakog pristupa pojedinaca i gmpa 
u okvim zajednice mediju i za celokupnu proizvodnju programa 
za ovaj kanal. 

Kompanija za proizvodnju poslovala bi na godišnji ugovor, a 
odluku o njegovoj obnovi donosio bi Odbor ustanove. Kompanija 
za proizvodnju posedcvala bi malo iii nimalo osnovne opreme, 
tako da se u tom slučaju ne bi javljali problemi oko neobnav- 
ljanja ugovora. Aii, Kompanija za proizvodnju je u službi 
ustanovljenih naćela, a ne Odbora ustanove, tako da mora 
da bude nezavisna u ispunjavanju svojih obaveza prema 
ustanovljenim načelima. 

Televizija zajednice mora da ima slobodu da eksperimentiše, 
i da omogući da se iskažu sva raziičita mišijenja koja postoje 
u zajednici, bez ikakvog birokralskog mešanja prilikom 
donošenja odluke. 


IZVESTACKA SLUŽBA 

Izveštačka služba je bitna za uspeh ovog poduhvata. Ona je 
samo deo ostvarivanja programa, ali važan deo, јег je zadatak 
teievizije zajednice da obaveštava. Objavljivanje tih informa- 
cija neizbežno će dovesti do toga da zajednica reaguje na ono 
što se događa. Ovi izveštaji podstiču na učešće, ne samo u 
okvim zajednice već i na televizijl zajednice, jer se očekuje da 
taj kanai postane mesto gde se obavljaju poslovi zajednice. 
Osim toga, izveštačka služba imaće važnu uiogu u izgrađivanju 
publike, što predstavlja dmgu stranu medalje uključivanja 
u zajednicu. 

Potpuno obuhvatanje svih događaja koji se tiču zajednice, vršl 
* štampa, tako da bi bilo logično da se pokuša da se neki od 
gradskih dnevnih Iistova uključi u obezbeđivanje materijala 
za televiziju zajednice. 

(Nilzen i Fems izlažu dalje svoju zamisao izveštaćke službe. 
Nisam siguran da to možda još više ne učvršćuje ionako 
nesrećno gledanje na tipično novinarsko izveštavanje, zato 
mislim da bi se morao razviti nov pristup novinarstvu, uporedo 
sa novim pristupom televizijl. Ja bih, ipak, primetiia da 
postoji biiskija veza između novina i pravljenja TV programa. 
nego što oni smatraju). (DTE) 



















C.RllPE ZAJEDNICE 

Snaga strukture koju mi predlažemo, je u tome što zajednica, 
koju predstavlja Odbor ustanove, ima odlućujuću ulogu u 
oblikovanju svog televizijskog kanala, a Odbor ustanove će se 
najvećim delom sastojati od predstavnika grupa zajednice. 

OBRAZOVANJE programa 

Okvir koji mi predlažemo za program je, da se vesti i aktuelni 
materijal emituju svakog dana u nedelji od 19 ćasova do 
ponoći. Program na ovom kanalu ne bi uopšte bio nalik na 
programe postojećih TV stanica i zahtev za njim najvećim 
delom poćiva na njegovoj jedinstvenosti. Umesto programa 
koji se deli na vremenske periode od pola sata ili sat, koji 
danas postoji samo da bi se udovoljilo zahtevima TV-mreže i, 
u stvari, predstavlja poziv gledaoctma da ugase aparat ili 
da okrenu drugi kanal, mi predlažemo neprekidni program — 
kakav postoji na lokalnim radio stanicama. 

Broj predloga za obrazovanje programa koji sledi suviše je 
dugaćak da bi se ovde štampao. (DTE) 

ZAKUUCCI 

U ovom izveštaju Izneli smo prediog za televiziju zajednice, 
koji je u jednakoj meri idealan i realističan. Načelo koje mi 
zastupamo, jasno izražava Ideale na koje je Parlament, u 
interesu kanadskog naroda, uputio, bar teorijski, emitovanu 
televiziju. A ta struktura dozvoljava slobodu uz sve odgovomostl... 

Naša je najveća želja da doprinesemo poboljšanju kvaliteta i 
odnosa prema javnom životu u našoj zajednici i našoj zemlji, 
preko bolje i odgovomlje upotrebe televizije. 

I.JUDI MOGU DA PRAVE SOPSTVENI SOU 

Mislim da Nilzen i Fems ističu ulogu profesionalaca na 
televiziji i u novinarstvu više nego što je potrebno, јег ako se 
Ijudi nauće da sami upotrebljavaju TV, učešće profesionalaca 
neće biti neophodno. Jasno je da program ne treba da bude 
bljutav ili dosadan. Ali, iskustvo koje smo imali sa »amaterima« 
koji upotrebljavaju magnetoskop formata 13 mm, pokazalo 
Je da zabavni programi mogu lako I dobro da se naprave 
kad Ijudi imaju šta da kažu. I nedavno iskustvo u Tander 
Be| i, gde Je grupa građana, »Gradskl razgovor«, napravila nlz 
polućasovnih šou-a na lokalnom TV programu, pokazalo je 
da se publlka jedne zajednice živo Interesuje za prikazivanje 
lokalnih tema na TV T . Deo programa saćinjavali su I komentarl 
koje je publlka upućivala putem telefona za vreme emisije 
(ponekad Je bilo I po pedeset komentara); veoma ćesto se ista 
tema spontano nastavljala na radio programu sa uključivanjem 
publike putem telefona. sledcćeg dana; 1, najmanje jedna 
'Organizacija se formirala preko interesovanja koje Je tzazvao 
‘ program. 

Televizija zajednice treba da istlnskl pokuša da stvori nov 
oblik televlzije — da izađe Iz kolotećlne samorodnog »objektiv- 
nog« žumalizma, treba da ima osoblje osposobljeno đa 
podučava i podržava grupe gradana da prave sopstveni program 
i da provodi vrcme tragajući za grupama koje su još uvek 
suviše stidljive da same pokušaju da se u to ukljuće. Da Ima, 
ne baš sasvim veliku ulogu organizatora u zajednici, ali bar tollku. 
koliku ima klasićna TV. 

Treba takode da se odredi vreme za »časove vežbanja« sa 
neiskusnim gmpama, tako da one odmah mogu da vide sebe 
na magnetoskopskom snimku, da pomoćM tog iskustva uće i 
napreduju, a isto tako mogu da uče koji prilazi njihovom 
predmetu imaju najbolje dejstvo. Oni će prestati da budu 
nervozni, steći će pouzdanje i bolje će procenjivati ono što rade. 

Magnetoskopski snimci formata 13 mm mogu se lako prebaciti 
na format 26 mm za emitovanje preko mreže monitora, tako 
da će lakoća i pokretljivost 13 mm magnetoskopa znaćiti 
realne mogućnosti za pravljenje pogodnog i maštovitog pro- 
grama, za relatlvno malo novca. 

U svakom slučaju, stvama potreba za Jakom ekipom profesio- 
nalaca postojaće uvek, jer mnogi građani koji će želeti da 
ućestvuju u prograrrtu, neće imati vremena ili želje da taj 
program sami prave. Ali, stav profesionalaca treba da bude 
takav da oni »olakšavaju komunikaciju«, a ne da budu 
»stručnjaci i kontrolori komunikacije«; oni moraju da razvlju 
svoje sposobnosti da podučavaju i animiraju. 

NARLDNI TF.HNOLOSKI KORAK 

Ako članovi zajednice uće da upotrebljavaju sada dostupna 
oruđa za vođenje dijaloga i rasprave u zajednici, biće mnogo 
spremniji da koriste do maksimuma olakšice koje će im bitl 
dostupne u bliskoj budućnosti, u »gradovima okruženim 
žicom« sa televizijskim i filmskim »utvrđenjima«, u koja ce 
kompjuteri omogućavati lak pristup. Možda će tada postojatl 
više prilike da se razvoj tehnologije upotrebi za ciljeve 
korisne IJudima. 

DOCf CE DO BORBE 

Izneta teorija o komunikacijama još se ne sprovodl u praksl 
i to neće biti lako izvodljivo. Ona narušava status quo; 
rizikuje da bude kontroverzna; mogla bi da prouzrokuje velike 
promene. Oni koji su u stanju da omoguće olakšice, veoma 
Ijubomomo čuvaju prednosti vlasnika i pritisak na taj usta- 
novljeni medij može da bude tako veliki, da i oni sami mogu 
da se osete veoma ugroženim. Lokalne vesti takode mogu 
da budu nervozne zbog svih tih slobodnih rasprava o javnim 
predmetima. Reklamnim agentima, takođe, može da se ne 
dopadne to aktivno, upitno raspoloženje javnosti. Mnogo će 
reči biti o »odgovomostima«, uglavnom neodređenih i svako 
će sebi davati za pravo, Sve ovo nateraće na opreznost i 
Ijude koji su se uverili. odlučili i obavezali da to ostvare. 

prevela Svetluna Gligorijević 



21. TELE 
VIZIJA I BOLE 
SNIKOVA 
SLIKA O SEBl 

»O, kad bi nam bio pmžen dar 
da sebe vidimo kao što nas dmgi \ide! 

Bili bismo oslobođeni mnogih zabluda 
i glupih shvatanja.« Roberl Вегп/ 


Bolesnikova zamisao sebe, njegova procena sopstvene vrednosti 
razumevanja osećanja i reakcija koje izaziva kod drugih, 
bili su najznaćajniji za psihoterapeute, različite kao što su 
Frojd, Homi i Rodžers. Monitorski sistem televizije omogucio |e 
danas da se još više istakne ta stalna granica psihijatrije, 
jer bolesnik može da sagleda sebe na brz i neubobićajen način 
— potpuno objektivno — onako kako ga dmgi vide. 

Jedr.ostavnim posmatranjem snimka gmpnog psihoterapijskog 
događaja, odmah posle seanse, bolesniku se pmža obfektivna. 
neposredna slika o sebi) njegove racionalizacije i reakcije 
koje izaziva kod dmgih. Tako videnje sebe sama, do koga 
se drugim tera|>eutskim metodama dolazi mesecima, sada 
može da se dogodi gotovo odmah. Bolesniku se na ovaj 
naćin pomaže da shvati da je njegova unutarnja predstava o 
sebi iskrivljena i da je možda baš on sam uzroćnik sopstvenlh 
problema, a ne svet oko njega. 

Ova nova upotreba monitorskog sistema televizije kao 
terapeutskog sredstva može da prevaziđe svoju psihijatarsku 
ulogu ućenja i posmatranja. U državnoj bolnici Kemarilo u 
Kalifomiji, kojom upravlja dr Luis R. Neš upotreba 
magnetoskopskog snimka otvorila je mogućnost samoposmatra- 
nja i samoprocenjivanja »koje nije bilo moguće posiići na 
bilo koji drugi način«. Pomoću ovog medija dobijeni su 
izvanredni rezultati kod hroničnih, bolnićki lečenih mentalnih 
holesnika. Covekova potreba da vidi sebe u dejstvu je, 
očigledno, neodoljiva i čak ni bolesnici za koje je ranije izgledalo 
da su izgubili vem u sebe, ne mogu da se od toga otrgnu. 

Sve discipline su uzele učešća u razvijanju te nove tehnike. 

Uobičajeno je da se psihoterapija — bilo grupna, bilo individu- 
alna — odvija iza zatvorenih vrata, Jer se poverljivost i 
iskljućivanje lavnosti smatraju osnovnim zahtevima. Medutim 
na osnovu poslednjih iskustava ntože da se pretpostavi da te 
karakteristike nisu bitne koliko se smatralo, naroćito »ako Je 
postupak usmeren na to da se ličnosti vrati odbljena slika 
koju ona predstavlja svetu«, rekao je dr Frederik H. Stoler, 
klinićki psiholog u državnoj bolnici Kemarilo, zaćetnik ideje o 
grupnoj psihoterapiji pomoću televizije. 

Pošto su se sprovel na klinici, redovne seanse grupne 
psihoterapije, prikazivale su se odmah ućesnicima grupe i 
uz to su se prenosile na odeljenjima dok su bile u toku. Pacijertti 
na odeljenjima identifikuju se sa pojedinim radnjama koje 
vide na ekranu, a pri tom imaju i koristi, što se ulvrdilo iz 
njihovog aktivnog reagovanja na program. Anksioznos! i svesl ч 
sebi na koju se raćunalo kod ućesnika tokorn seanse, ubrzo 
je nestala. Pošto se našao u centru pažnje, pacijent je 
oćigledno izazvan i modifikuje svoje karakteristično samopotcc- 
njivanje i povlaćenje u sebe. 

Ovim jedinstvenint uredajem monitorskog sistema televizijc 
uvedenim u bolnicu aprila 1962. — gde iskljućivo bolesnici 
ćine ekipu, planiraju i izvode program р«н! nadzoront službe 
za rehabilitaciju — prenose se i snimaju za prikazivanje dve 
vrste programa: neformalne, spontane seanse grupne 
psihoterapije i pripremljeni programi. zasnovani na stvarnom 
životnom iskustvu i problemima pacijenata. To oredstavlja 
deo terapeutsko-vaspitno-rekreaciono-rehabilltacionog bolnlćkog 
progratna. U redovnoj organizovanoj seansi grupne psihoterapije 
psiholog sedi u uskom krugu sa grupom od oko desct 
pacijenata u bolnićkom TV studiju. U pozadini se neprcstano 
kreće osoblje studija, snimatelji, reditelji, elektrićarl. Da bi se 
probio led, najpre se od svakog ućesnika traži da se predstavi 
publici. Terapeut usmerava seansu ka povećanju uzajamnog 
delovanja lićnosti u grupi, kao i ostalih u okolini. On pokušava 
i da pomogne bolesnicima da shvate svoju statićnu situaciju. 
ko|u su sami prouzrokovali. i d* preduzmu korake ila >c iz 
iie izvuku. I ćesnici poćetnili seansi biraju se među holesnicima 
koji su najviše regradirali i koji su predslavnici velikog broja 
ravnodušnib bolesnika. N’eki od niih bili su lečeni u bolnicama 
\iše \ч1 14 godina. Drugi — na primer jedna dvadesetćetvorogo- 
dlšnja žena. lećena je u bolniiama od svoje iedanacste godine 
/а sve to vreme gotovo uopšte nije govorila. Neki od njih su 
aktivno halucinirali. Svi su iscrpli terapeutske moći osoblja. 

Isposlavilo se da је uzajamno delovanie pacijenta i ostalih 
lokom lih otvorenh seansi grupne terapije, doslizalo stepen 
do koga se retko dolazilo pomoću uobičajene grupne teraplje 
sa tako tvrdoglavom grupoin. Terapeutski cfekal je rastao sa 
svakom seansom. Svako je reagovao do izvesnog stepena, 
porasl ukljućivanja izvesnih bolesnika bio je »sasvim uoćljtv«, 
preina dr Stoleru. Međusobno delovanje postajalo je sve jaće sa 
svakom seansom; bolesnici su bili zadovoljni interesovanjem 
koje su za njih pokazivali u studiju, kao i kasnije na odeljenju. 
Osoblje odeljenja i ostali bolesnici komenlarisali su kasnije 
izgled i rad ućesnika. Jer, ponašanje pacijenta na ekranu bllo 
je ćesto protlvno oćekivanjima, pa je ćak i osoblje opažalo 
bolesnika drugačije posle gledan|a seanse. 

Reagovanje na samoposmatranje bilo je u nekim slućaievima 
trenutno i dramatićno. Jedan tridesetdvogodišnji muškarac, 
koji je pošao niz kratkih bolnićkih lećenja, do kojih je 
dolazilo posle niza bumih profesionalnih neuspeha, i koji se 
ophodio na krajnje grub i agresivan naćin, silno se žaleći na 
svoju sudbinu, pokazao je uoćljivu promenu za kratko vrcme. 
Pošto je video sebe na ekranu, primetio je da izgleda »kao da 
gazi u velikim vojnićkim ćizmama«, iako je u stvari želeo 
da lioda nežnije. Za tri seanse, naćin na koji je govorio, kao i 
reakcije koje su kod njega drugi izazivali, postali su primetno 
blaži. Jedan drugi pacijent, muškarac, koji u toku prvih 
nekoliko seansi nije bio u stanju da govori, poćeo je da govori 
slobodno posle neosetnog pritiska koji su nad njim u toku 
svake scanse vršiil terapeut i oslali pacijenti, koji su postall 
vešli u izazivanju reakcija svojih drugova. Jedan ućesnik, koga 
su posle gledanja snimljenog materijala upilali šta misli o sebi, 
гекао je <la misli da je suviše govorlo — što je bilo laćno — 
i pokušao je da smanji svoju preleranu odbrambenu govorljivost. 
»Najupećatljivlje od svega povećala se spontanost u grupi«, 
гекао je dr. Stoler. To je proizišlo iz terapeutovog nastojanja 
da se ćlanovi grupe obračaju jedan drugom, iz njegovog 
naglaska na uzajamnoj pomoći i Iz sve veće lakoće sa kojom 
su se pacijenti ukljućivali. 

■ I zimajući u obzir hronićno stanje pacijenala iz ove grupe, 
koilčina aklivnosti koju su ispoljavali na ovakvim otvorenim 
seansama, zaista je iznenađujuća«, istakao je dr Stoler. 

»Stvarni dokaz aktivnosti bio је oćigledan ne samo u naćinu 
na koji Je grupa funkcionisala, već i u individualnim poslttpcima 
\an terapeutskih seansi. Nekj bolesnici su krenuli u 
poslove Izvan odeljenja i poćeli su da ispituju delatnosti koje 
im se nude u bolnici, kojima ranije nisu ukazivali nikakvu 
pažnju. Drugi su, suprotno njihovoj predašnjoj nezainteresov ano- 
sti. poćeli da traže mogućnosti delovanja u okviru odeljenja. 
Nekl su ćak napustili bolnicu ili imaju nameru da je napuste. 
kao na primer jedna ćetrdesetosmogodišnja žena, koja je 
ilobar deo poslednjih dvadcset godina provela po bolnicama. 
Stepen njene nezrelosli bio je oćigledan kada je za vreme jedne 
od svojih prvih TV-seansi predložila da grupa igra radnike u 
trgovini. a da terapeut bude vlasnik trgovine, koji bi svakome 







guvorio Sta da radi. Nakon nekoliko seansi počela je da 
pomaže profesionalnim terapeutinia da vode velike grupe 
bolesnika. Posle nekoliko meseci produ/.ene TV-terapije, biia 
је uspešno smcštena na kućnu negu daieko od bolnice. Mada 
su I drugi faktori doprineli njenom napretku, teško je 
posumnjati da je sve to započelo njenim iskustvom sa TV«. 
prema dr Stoleru, 

POMOc fFRAPEUTIMA 

Prikazivanje snimljenog materijala iina i za terapeute izvesnog 
znaćaja kao pomoćno vežbanje. Gledajući sebe u akciji, 
terapeut ima priliku da oceni koliki je njegov uticaj na druge 
i da ga uporedi sa efektom koji želi da postigne. 

Za razliku od svojevoljnih spontanih seansi grupne terapije, 
strukturirani pristup se koristi dramatizovanjem oroblema. 

To se obićno zasniva na nekom opštem životnom iskustvu. 

Pošto se problemi iznesu, male grupe bolesnika odmah o njima 
diskutuju, a svakom od tih grupa rukovodi ncki ćlan 
osoblia — obićno sestra ili tehničar — koji su uvežbavali osnove 
psihijatrijske dinamike. Pacijenti u takvim grupama mnogo 
efikasnije reaguiu na iznete probleme, kako kaže dr Entoni 
I.apola. pomoćnik upravnika IV odelienja u državnoj bolnici 
Kemarilo, na ćiju je inicijativu uvedeno to organizovano 
iznošenje problema, uz poinoć psihijatarskog socijalnog 
radnika Džozefa Džckohsa i pomoćnika upravnika medicinskih 
sestara Herolda Vikema. 

Svaka grupa bolcsnika i njihov bolnićki voditelj sedi u 
polukrugu ispred TV aparata u svom odeljenju i posmatra 
program koii izvode i koji su pripremili i ostvarili drugl 
bolesnici. Odmah posle toga bolnički voditelj navodi na 
diskusiiu o probleniu koii je bio na programu. Na taj naćin 
se koristi inoć TV da privuče pažnju Ijudi. a naredna diskusija 
stimuli&e interakciju među pacijentima koji nisu u odnosu 
sa drugima i koristi se snaga grupe da se pomogne bolesmcima 
da promene svoie držanje i ponašanje. Vođa grupe podstiće 
ućešćc povućenih. nekomunikativnih bolcsnika koii, u svojoj 
želii da budu prihvaćeni, uglavnom reaguju povolino. Programi 
variraju od sineštanja u bolnicu do delovanja u društvu i 
situaciia na poslu. U niih se uključuju i teme kao što su 
odnosi bolesnika i osoblja, planovi o napuštanju bolnice, 
kako se pripremiti za posao, veridba, baštovanluk. aranžiranje 
cveća, likovna umetnost. muzika. kako da se pomoću dekoracije 
i ra/.nih igara poooljšaju zabave koje se priređuju na 
odeljcnjitna. 

Reakcija — naroćito medu pacijentima koji slabo komuniciraju 
ili ne komuniciraju uopšte — bila je u najvećoj meri 
zadovoljavajuća, primećuje dr Lapoia. Ne samo da se proširila 
delatnost i uzajamno delovanje, već su stvaranjem optimističke 
atmosfere u odnosu na budućnost programi podlzali moral. 
Posmatranje drugih stanara bolnice kako na ekranu čine 
razne stvari, podsticalo je svakog bolesnika da veruje kako 
će možda i on biti u stanju da ćinl to isto. 

prcvcla Svellana Gligorijević 

22. OPŠTA 

DELATNOST, 

NACELA I 

PRAVILA 

ZAJEDNICE 

ZA PROU 

CAVANJE 

NARKO 

TIZOVANJA 

OMLADINE 

ZA NOVE CLANOVF. ZAJE'DNICE, NJIIIOVF. PRIJATEIJF. 

I PORODICE 

KOGA PRIMA OVO ODEUENJE? 

Svi pacijenti koje ovo odeljenje prlhvatl na lečenje moraju 
iskreno da žele da se oslobode droga. Primaju se pacljenti od 
14 do 25 godina starosti koji uzimaju ili su uzimali opasne 
droge (halucinogene, barbiturate, amfetamine, marihuanu itd.». 
Ne primaju se bolesnici naviknuti na teške opojne droge. 
Pojedinci pušteni na slobodu uslovno ili uz obećanje, ili osobe 
koje je preporučio sud mogu da budu primljene. U tim 
slučajevima odgovarajući posrednik nam daje zakonsko 
ovlašćenje nad bolesnikom, po kome osoblje nije obavezno 
da daje izveštaje o bolesnicima tokom njihovog aktivnog lečenja 
u Zajednici, osim ako to naroćito ne zahteva sam bolesnik. 

U slučaju bilo kakve krize, osoblje može da odluči da obavesti 
odgovarajućeg posrednika. Ovo je otvoreno odeljenje, na 
kome se bolesnicima daje sloboda uz t>dgovomosti. Ono uopšte 
nije pogodno za nadzor nad akutno poremećenim bolesnicima. 
kojlma |e potrebna naročita medicinska nega ili dezintoksikacija. 


pravila o tome šta treba reći; to je neka vrsta slobodnog 
monologa. Osoblju se takode predlaže da pravi takve snimke. 

FILM 


Od svih bolesnika se očekuje da naprave film od 5 do 10 mlnuta 
u obliku lične metafore. Obično ti filmovi obrađuju jednu 
jedinu ideju. Postoji kinoteka filmova koje su pravlli drugi 
bolesnici pomoću naše super 8-mm kamere, sa našim 
televizijskim saradnikom, i pomoću tonske 16-mm opreme 
uz pomoć Univerzitetskog odeljenja za fotografiju. (Svako ko 
pravi takve 16-mm filmove inora da potpiše zvanlčno odobrenje 
da bi ti filmovi mogli da se prikažu široj publici. na televiziji. 
iii profesionalnom auditorijumu. Sve osobe koje ućestvuju u 
takvom filmu takođe moraju da potpišu odobrcnje za prikaziva 
nje, a ne samo osoba koja pravi film. Bolesnici ko|i žele da 
prave filmove samo za sebe i odeljenje. a ne za prikazivanje 
široj publici, potpisuju drugu vrstu odobrenja i upotrebljavaju 
ramo 8-nim fcameru na odeljenju.). 

sf:minari stvaralastva 


Većiiiom petkom ujutro od 10:00 do 12:00, neki gost. obićnu 
slikar, pisac, muzićar ili bilo ko ko se aktivno bavi 
stvaralačkim radoin, poziva se da dođe i razgovara sa nama 
o svom radu. To je neslužbeni seniinar i sniina se na magneio 
skopsku traku. Posetiocc može da pozove na seminar bilo 
koji ćlan osoblja ili bolesnik. Cuvamo zbirku magnetoskopskih 
snimaka prošlih seminara i ponovo ih prikazujcmo /.ajednicl 
s vremena na vreme. ... 

prevela Sveilana Gligorijevic 
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23. ŠTA JE 
LSD? 

zašto se zove l.SD? Zašto nema inicijale LAD? 

I.SD su sintetizovali Stol i Hofman 1938. godine u Sandozovim 
lahoratorijama. Njegova dejstva nisu bila poznata do 1943. 
godine, kad je Hofman zaboravio da opere ruke pre rućka. 
Nazvali su ga LVSF.RG kiseli DIETHYLAMID — za Nemce je to 
»zlokobni rušilac omladine naše zemlje«. 

I koju fannakološku kategoriju spada LSD? 

Naziva se psihotogenikom, psihotomimetikom, halucinogeni- 
koth ili psihedelikom, u zavisnosti od shvatanja pisca članka. 

Koje su ve/.c LSD-a sa ostalim drogama? 

l.SD je indolealkylamin kao DMT, Psylocin i Ibogain. Svi oni 
iinaju u svom sastavu serotonin, supstancu koja se uvek na- 
lazi u vašeni mozgu. 

Prinudba uredništva: nedostatak serotonina, šlo se dešava 
kod shizofrenika, može da prouzrokuje halucinacije. Možete 
se drogirati ubrizgavanjem krvi shizofrenika. (Jeste li počeli 
da povezujete stvari?) Zato neke narkomane nazivaju psihoti- 
cima »kiselih glava«. A šta ako su u pravu? Da li je stanje 
psihoze uvek loše? Možda je zadovoljstvo uspešno postignuta 
psihoza, dok je histeričan tip sa udarenom glavom postigao 
rdavu psihozu. 

Koje su njegove fizičke karakteristike? 

LSD je beo kristalan prah, rastvorljiviji u hloroformu nego 
u vodi. Može da se uzima s kockom šećera, kapsulom, aspiri- 
nom, Koka Kolom, prljavštinom ispod noktiju, lepkom za 
poštanske marke. 

Kako se upotrebljava? 

Obično prcko usta. Može da se ubrizga, ali je uzimanje preko 
usta mnogo ćistije. Primedba: ne možete da psihedelizujete 
Cikago sipanjem droge u vodovod. LSD se u vodi razlaže za 
nekoliko sati — u hlorisanoj brže. 


Bolesnlci su u Zajednici dobrovoljno. Ni jedan bolesnik se ne 
pridružuje Zajednici po sili zakona. Pacijenti su slobodni da 
je napuste. Mogu da budu otpušteni ako se ne pridržavaju 
propisa, ako se ne usklade sa ponašanjem kakvo se očekuje u 
Zajcdnicl, ili ako ne osećaju potrebu za samoispltivanjem 
Odeljenje prima bolesnike samo ako oni sami uviđaju da imaju 
problem sa drogama. 

Da bi mogli da budu priinljcni, bolesnici moraju da pristanu <ia 
ne uzimaju bilo kakve droge, izuzev onih koje im prepiše 
lekar, za vreme boravka, tj., na bilo kom niestu i u bilo koje 
doba. Svaki bolesnik mora da provede na dvadesctčetvoročasov- 
noj nezi prvih sedam dana )>osle prijema i onoliko posie toga 
koliko se oceni da je neophodno. Bolesnici prelaze na dnevnu 
negu čim za to budu sposobni. Bolesnici obićno ostaju u 
ovoj Zajednici oko dva meseca. Ukoliko liolesnik ima porodicu 
koja ne živi dalcko о<1 bolnice. od njegovih rotlitelja i blisklh 
prijatelja traži se tia prisustvuju seansama porodične lerapije 
u'orkom uveče. 

TEI EVI7.IJA 


Koje je normalno doziranje? 

Po »narodnim običajima« 100—250 mikrograma, tj. manje od 
zmca prašine. Medutim, to stvamo niko ne zna. Kiselina je 
jedna od najnezavisnijih droga koje postoje. Posledice uvek 
variraju prema dozi — 25 mikrograma mogu da vas udare kao 
što 1000 udare vašeg prijatelja. Nlko nije umro od preterane 
doze. Mnogo se diskutuje o tome koja je doza idealna. Većina 
kiselina dobijenih na uiici sadrže samo deo koiićine potrebne 
za »pulovanje«. One mogu da se sastoje od veštaćkih mate- 
rijala kao što su amfetamin ili strihnin. 

Zašto su uputstva za doziranjc LSD-a raz.lićita? 

Za malu glavobolju uzećete aspirin. Ako imate veliku glavo- 
bolju. uzećete dva aspirina, jer aspirin deluje samo dok Je u 
vašem telu. Međutim, LSD je kao katalizator koji posredno za- 
počinje hemijsku reakciju koja ne uključuje samu kiselinu. 
LSD pospešuje reakciju i već je izvan vas kada počinje »pu- 
tovanje« To je ono što obara. Možete to »putovanje« da po- 
stignete postom; molitvom, ili dobrim orgazmom. 


Tokom prvih nekoliko dana boravka na odeljenju bolesnik mora 
sam pred kamerom da snimi 15-minutnu magnetoskopsku 
traku. Traka će se uništiti, ukoliko posle njenog pregledanja 
bolesnik to zahteva. U tom slučaju niko drugi neće videti 
magnetoskopski snimak. Snimak će se prikazati njegovom lekaru 
ili čitavoj Zajednici, ako se bolesnik složi s tim. Neki bolesnici 
to koriste da razgovaraju sa sobom, da govore kameri, da 
ponovo razmotre svoj »problem«, da odigraju probleme, da se 
izraze mimikom, ili kao neku vrstu lične psihodranie. Ne postoje 


Koliko trajc »putovanje«? 

Obično od 8 do 14 ćasova. Za neke Ijude ružno »putovanje« 
može da traje danima i godinama. Sve može da se ponovi tri 
puta, a kratka »putovanja« ili duga »putovanja« mogu da se 
vraćaju danima, nedeljama i mesecima posle ostavljanja drogc 
Naroćito dugačka »putovanja« i ponovna dejstva su retka, ali 
stt moguća. Jedna od činjenica koja proizlazi iz psihijatrij- 








skih istraživanja je da iako pokušavatc da izbegnete najgore 
vizije na putovanju, one će vas ipak mučiti dok ih ne proživite. 
Kada jednom napustite drogu biće vam teško da živite nor- 
ntalnim mentalnim životom. Najveće su šanse da pošizite ako 
ste već opterećeni, a najmanje kad počnete zdravo, zajednički 
i pošteno. 

Kojc su negativne posledice? 

O nekim od tili mogućnosti govori u NIMH: 

Panika. Već smo govorili o šizenju. 

Paranoja. Postajete nenoverljivi prema Ijudima, mislite da 
žele da vam kontrolišu razum itd. To mogu, a i ne moraju da 
budu loše posledice. 

Povralna dčjstva. O tonie smo vec govorili. - 

Nesrećni sinilni slučajevi. Događaju se, ali retko. Dobra је ide- 
ja imati nekog vodića. ako ie moguće nekog ko ne posrće. Ne 
uzimajte nekog koji je loliko ispravan da će fiošiziti kada 
vas vidi da se gubite. 

Gubitak spusobnosli da mislite racionalno da se skoncentri- 
selc ild. Ćistunci to ne mogu da' dožive. Logika može da bude 
ponioć, a i smetnja. Cime biste želeli da se rukovodite u životu? 

Urođene mane. Tvrdnje da LSD škodi hromozomima veiika su 
prevara. Skrivena u osvetoljubivosti i hranjena strahom pret- 
postavka da LSD može da izazove degeneraciju roda magično 
se pretvorila u osudu. Kako? Prvi eksperiment sumniive vred- 
nosti inotivisan je sledećim: »LSD nije tako neškodljiv kao 
što neki ljudi misle«; sama ta misao ohara naučnost tog eks- 
perimenta. (SCIF.NCE, VOL155, pl417). Ovaj članak se upotre- 
bljava za dobro organizovanu i monstruozno iskrivljenu kam- 
panju. (Priiner: časonis McCall’s je dao reklamu na čltavoi 
strani u New York Times sliku nenormalnog deteta sa natpi- 
som »To ie LSD beba«, mada se u torrl članku navodi da nisu 
poznati slučajevi takvih urođenih mana.) Time od П. avgusta 
1967. priznaje da je optužba hila napumpana. Pojedina istraži- 
vanja pokazuju urođene mane kod pacova, ali pacovi nisu ljudi. 

Tal’domid ne škodi fetusu pacova, ali aspirin izaziva spontani 
pobačaj. Recite ovo onima koji napadaju drogu: mnogo više 
ciea uzima drogu nego talidomid. Pretpostavimo da su neke 
od njih ostalc u drugom stanju. Da i droga ima isto dejstvo 
kao talidomid. bolnice bi bile pune monstruma. 

Sfa ih stvara? U vrenie pisanfa ovog članka postoie dokazi da 
kofein (u kafi) i kalcijum ciklamat (u Sucaril-u i u Diet Rite-u) 
štetno aitiču na hromozome, ali vi ništa ne ču|ete o tome. jer 
su poslovni interesi važniji. Ako ne verujete. ne ostavljajte 
drogu prva tri meseca trudnoće. 

Iina li po/itivnili posledica? 

Kako LSD ix>sliže ova deistva. Postoje mnoge teoriie o tome 
i one se nglavnom slažu da Je to katalizator (pogledati pret- 
hodno), ali se ne zna stvarno. To je ioš jedan razlog što vam 
lckari neće dozvoliti da ga upotrebljavate i još ledan primer 
niihove dvoličnosti. l'potrebljavali smo struiu godinama, ne 
razumcvajući ie. loš uvck ne znaino kako deluje aspirin, mada 
znamo da prouzrokule čireve u stomaku, povraćanje i smrt. 
Oko 40 0, o smrtnih slučaieva u intemoj medlcini su posledica 
asplrina. Niko se nije izjasnio da se posedovanie aspirina kaž- 
njava zatvorom. 

Kako se zaustavlja ruzno »putovanje«? 

Dok za trovanje aspirinom ne postoji protivotrov, postoje mno- 
gi načini da se zaustavi »putovanje« izazvano drogom. Za to je 
najbolji Niacinamid (vrsta vitamina B), a najbolje je da se 
ubrizga injekcijom. Može vam pomoći i sok od pomorandže, 
ako možete da progutate dovoljno veliku kolićinu. Sredstva za 
umirenje mogu da vam pomognu, ali na mučan nači'n. Ona su 
tu ako ništa drugo ne uspe. Tora/.in (hlorproma/.in) je prilićno 
jako sredstvo za vraćanje; Librijum je verovatno bolji. Ci- 
siunci upotrebljavaju sredstva za umirenje kad vide nekog 
klinca kako šizi. Iskustvo pokazuje da dobar vodič može da 
vas odvrati od ružnog »putovanja«. Prisustvo prijatelja u ko- 
jeg irnate poverenja može da bude od pomoći. Ne treba da ste 
ćistunac da bi ste bili dobar vodič. 


Izaziva li i.SD fizićku zavisnost? 

NE! Ako ga često ostavljate gubi dejstvo. Najzagriženiji ne 
prepomčuju da se droga ostavlja češće u dva tri meseca, jer 
tada ne možete da »putujete« kako ste navikli. 


Kako stoji sa psihičkom zavisnošću? 

Droga nije udoban beg iz stvamosti. Tera vas da se suočite 
sa stvarima koje ste hteli da zaboravite. Alkohol i heroin su 
bolji za to. Niko ne stiće naviku drogom, ukoliko je ne 
stiče nećim drugim. Mnogi koji ostave I.SD, razvijaju niz 
ciljeva i vrednosti koje bi IBM nazvao realnim. Glavešina se 
možda tiću vrednosti i ciljevi službenika IBM... Živimo i 
pustimo dmge da žive ... 


preveo llija Todorić 



TIMOTI LIRI 


24. POLITIKA 

EKSPANZIJE 

SVESTI 

l)a bi se razumeie psihedelićne suprotnosti, polrebno Je 
proućiti sociologiju psihedelićnih droga. Ko puši marihuanu? 
Ko jede pejotl? Ko uzima LSD? Koji su Ijudi u opasnosti od 
ilroga? Nacionalno i rasno otuđeni. Stvaraoci. Većina potrošaća 


droga može se svrstati u jednu od OVIH KATEGORIJA 
\ ACIONALNO I RASNO OTUĐENI 

Crnci, Portorikanci, amerćki Indijanci. Velika je upotreba 
droga među ovim plemenitim manjinama američkog dmštva. 
šiednji stalež, koji plje viski. hapsi one s različitim kultumim 
i istorijskim sklonostima. RAZMISLITE 0 OVOME! 

STVARAOCI 

Prema mojoj proceni preko sedamdeset posto neakademskih 
iimetnika upotrebljava pri stvaranju psihedelične supstancije. 
Slikari, pesnici, muzičari, balctani, glumci i reditelji. Srednji 
stalež koji pije viski, liapsi opoziciju. RAZMISI.ITE O TOME! 


KRIMINOGENK I PSIHEDELICNE DROGE 

Stereotipna Je slika kriminalca kojl puši drogu. Stastika, 
međutim, ne podržava ovaj mlt. Marihuanu upotrebljavaju oni 
kojima su vrednosli srednjeg staleža strane: mladež, Cmci, 
Indijanci, stvaraoci, ali retko kriminalci. Alkohol je droga 
belog, nestvaralačkog kriminalca bez mladosti. Nabavljanje 
heroina podstiče na krimiual one koji su navikli na drogu. 
Kriminalci velikog stila uglavnom ne puše hašiš. Glavna krivica 
pušača. hašiša je njegova promenjena svest. 

IMIII DI.I.ICNA MANJINA 

U izvešlaju UN o upotrebi droga u svetu, navodi se 
pretpostavka da je 1951. bllo 200 mlliona potrošaća droga. To 
je strašno. Ima više potrošaća droga nego Jevreja I 
protestanata zajedno. 

D/.ON HOPKINS 

25. PUTOVA 
NJE KROZ 
VREME I 
ZAMENA UMA 

POMOCU VASE PRIJATELISKF TRANSDENTALNF MASINE 

Cini mi se da je delatnost kojom sam obuzet da pokušavai.i 
da budem ovde i sada koliko god to mogu. shvatajući da s.un 
veći deo života proveo u dmgim vremenima. Moje telo je 
nekad bilo u prošlnsti. a nekad u budućnosti i postalo je 
nczadovol ja va juće. 

Izgleda da je magnetoskop u stanju da ispomći vrlo snažan 
prcnos pojeđincu i ako pokušate da opstanete u uslovima 
snažnog prenosa sche, možete da pretrpite innoge promene, što 
mislim da se dogada meni. Provodim vrenie viđajući Ronija 
Lenga jednom nedeljno, a izgleda da je on u stanju, između 
oslalog, da vrlo dobro navede nckoga na prenos. Dmgim 
rečima, on ie gotovo kao ogledalo, ali sagledava drugu stranu, 
što sc, zapravo, događa pomoću magnetoskopa. 

Sada mi izgleda da jc ovo upotrebljivo ukoliko niste dovoljno 
svesni sebe i svog delovanja, tako da možda mislite da radite 
nešto dnigo od onoga što stvamo radite, a mogućnost da se 
te stvari posmatraju kakve jesu, s dmge strane, pomoću ma- 
gnetoskopa, može da deluje šokantno. 

Mogućnost izihene nečijih opažanja i, pri tom, shvatanja, iz- 
gledami da se da umnogome povećava. Ljudi tokom svojih 
zivota mogu da ostvare mnoge značajne veze, koje se u Ame- 
rici izražavaju činjenicom da se Ijudi često razvode i venča- 
vaju ponovo. Zvezda pop-muzike dostiže slavu, uspeh i novac 
izineđu dvadesete i tridcsete i može da otkrije šta је s dmge 
strane toga. Pretpostavljam da ima Ijudi i osim Džona Lenona; 
nalazim da je neistražena oblast ono što se njemu događa 
i što on i ostali pokušavaju da ispitaju. Cinjcnica da živimo 
sa medijima i da su oni deo našcg sveta, znači da jc to i/.ra- 
žavanje masovne svcsti, objektivno ispoljavanje gmpne svesti. 
Тејаг de Sarden je govorio o noosferi, sloju koji pokriva po- 
vršinu zemljine kugle i čije ie jedno od fizićkih ispoljavanja 
elektro-magnetsko zračenje, koje ukazuje na skupno jedinstvo 
mnogih delova zemlje. Ako to iedinstvo posmatrate neko 
vreme, ono ne ostaje statićno. Nisu sve čestice povezane, ali 
u ovo doba spuštanja na inesec, mnoge čestice određene mre- 
že jesu. 

Dok sunce kruži oko zemlje neki Ijudi spavaju u jedno, a neki 
u dmgo vrcme, tako da, ako posmatrate mrežu koja ih povezujc 
па svim nivoima, videćete da se menja, teče u vremenu. Vi ga 
isto tako potpuno shvatate, treba da ga imate u vidu tokom 
izvesnog vremena, tokom trajanja koje ponovo postavlja za- 
nimljivo pitanje — šta pođrazumevate pod vremenom? Šta 
podrazumevate kad kažete da je ličnost ili ispoljavanje ljudi 
kao što su komunikacije putem medija izvesna stvar ili izvesno 
vreme? Možda bi bilo lakše da se razmišlja o prosečnom, ali 
tada život u vremenu, kako smo ga iskusili, čini da se 
stvari kreću u izvesnom pravcu i da, vrlo stvamo, ono što se 
dogodilo pre dva dana bude udaljenije nego ono što se dogo- 
dilo pre jednog dana. 

U izvesnum smislu niislim da је moguće da se pokuša da se 
shvali vreme kao što se shvata prostor. Bristol je dalje od 
Redinga, ali London. Reding i Bristol mogu da se vide iz avio- 
na, ukoliko ste dovoljno visoko. Mislim da i prekjuče, juče 
i danas mogu da se iskuse ukoliko ste dovoljno visoko. Mislim 
da se odskora veliki deo mog shvatania vremena izmenio i 
još uvek se menia. Postajem svestan smisla vremena. shvata- 
nja za koje nikad nisam znao niti sam ga imao, i pokušavajući 
da ga se domognem, u stranoj sam oblasti. Počinjem da shva- 
lam vreme izdvojeno, moja ostaia čula u odnosu na svet, sasvim 
različito. Izgleda da postoje različita vremena: vreme po Gri- 
niču je šala, ista kao prosečan ćovek ' 


VASA ODBIJENA SI.IKA 

Možete da izvodite opite nad vremnom sa slikom i zvukom na 
magnetoskopu, ali možda zbog toga što zvuk ne izgleda tako 
vidljiv u prostoru, manje je zahvalan za opite i mogućnosti 
razvijanja ideje o vremenu koju sadrži zvuk. Možda Je velika 
snaga televizije upravo u tome što deluje na dva čula u 
isto vreme, čime omogućuje da se jasnije sagledaju mogućno- 
sti opita nad vremenom. Ako napravite magnetoskopski sni- 
mak ljudi koji nešto čine, to postaje pitanje ljudi koje okru- 
žuje njihova delatnost, a vi im to izvodite za dve nedelje, 
možda tokom nekoliko minuta, što mi ćesto radimo u Labora- 
toriji umetnosti, naročito muzičari, jer izgleda da je muzika 
danas veliki deo Ijudske aktivnosti. Nalazite da su iz sadaš- 
njosti potisnuti u prošlost, ali u sniislu da so još uvek 
u sadašnjosti, i da mogu da posmatraju prošlost kao da 
je u pitanju prošlost nekog drugog. Ako vidite magne- 
toskopski snimak sehe ili nekog drugog s druge slrane sveta, 
nastupa šok kao da ste to vi sami. To je šok, jer vidite svoju 
odbijenu sliku. Ali možete da se sagledate i objektivno, jer 
znate da možete da vidite Mao Ce Tunga, Božić-Batu ili Kri- 
stijana Barnara kako vam đolaze preko TV i tako ste navikli 
da na TV gledate samo Ijude. 

Dakie, šta se događa kad vidite magnetoskopski snimak sebe 
ili drugih ljudi posle kratkog vremena? Cica mi je juče rekla 
da je gledala magnetoskopski snimak sebe i nekih drugih 
kako igraju i da su iznenada uključili magnetoskop koji je 



prenosio istovremeno sa kamere, dok je kamera bila upravlje- 
na na njih, kao da je vreme stvarno, i rekla je da je to zapre- 
pašćujuće deiovalo na nju. 

Meni se slićno dogodilo u San Francisku, ali ne mislim da su 
ljudi koji su to radili shvatili na isti način šta se zbiva. Dogo- 
diio se da je moje osećanje perspektive potpuno nestalo posle 
višečasovnog gledanja televizije i Ijudi kako vrše prenose. 

Otkrio sam da je to gotovo uništilo moje osećanje za trenu- 
tačnu vremensku perspektivu i nisam prestao da budem sve- 
stan, mislim, bio sam sasvim pažljiv, ali nisam imao naćina 
da sebi objasnim kako je moguće da nekog sretnem tri puta 
za pet minuta i ponovo sam prošao formalnosti susreta tokom 
ta tri puta, kao da sam na njih bio zaboravio. Sedeo sam 
tako na ulici gledajući u svetiljke i doživljavajući sebe na nov 
način, a istovremeno se događala osećajna scena sa Suzi i ja 
sam prosto rekao »Ćuj, hajde da se vratimo u taj film na čas, 
jer se tamo nešto događa«. 

Mnogo sant razmišljao o tom iskustvu i ponovo sam ga malo 
doživeo, ali mi je izgledalo kao jedan od puteva za razlićito 
osećanje vremena — različitim osećanjem prostora. 

Druga stvar koju sam danas iznenada poćeo da shvatam je, 
da je ljudski mozak u stanju da radi naporedno i da je možda 
u stanju da se pobuđuje u naporednim vremenima istovreme- 
no, kao što je moguće da se istovremeno prerađuju različiti 
vizuelni podaci. Razmišljam o vremenu i o izlaganju vremena 
na način nekoga ko se izložio televizijskom ekranu na kome 
se izvodi snimak nekog prošlog vremena. 

Ljudi iz TV studija. naročito iz prostorije video-mikscra, gdc 
sc mcšaju i zapisuju živi prenosi, mora da su izloženi vrc- 
menu na vrlo snažan i nov način. Pitam sc kako sc mcnja 
svest tih Ijudi. Volco bih da otkrijem da li jc u ovoj situaciji 
moguće da sc izmeni svcsi o vremcnu. 

Nešto se zbiva u svetu već neko vreme. To se zbiva dok se 
voze kola, dok se sedi u bioskopu i dok se gleda TV. Ono što 
se zbiva je pasivno iskustvo. Umesto da žalimo što TV tera 
čoveka da scđi u svojoj fotelji i da doživljava pasivno, zašto 
se ne predomislimo i nc kažemo »U redu, to se događa, ali 
pokušajmo da t<> ispitamo višc, pokušajmo da shvatimo«. Mi- 
slim, dakle, da sam vrlo opušten dok vozim kola, osim izvesnih t 
delova tela, kada se nadem u opasnosti i treba da reagujem 
brzo. Dok gledam TV vrlo sam opušten, ali doživljavam. Sada, 
kako ja to doživljavam? Kakvo to značenje ima za mene, 
ukoliko ga uoošte ima? Kako me to menja, ili kako se ја me- 
лјат kao proizvod toga? Kako to menja mojc ponašanjc prcma 
mojim drugovima? Kako to menja moje shvatanje sveta? Mi- 
slim da su to pitanja koja treba da se postave i možda na 
njih može da se nađc odgovor. 

Citava stvar sa tclevizijom i vremenom postoji samo u odnosu 
na Ijude, jer mi smo pronašli prostor i vreme, njihove mere 
ti najmanju rtiku. Merite vreme i iznenada poslajete njegov 
zarobljenik, a zatim i zatvorenik. Mislim da nije nužno da se 
ostane zatvorenik. 

Mi to možcmo da prcvaz.idcmo i ako bi sc TV upotrcbila kao 
»transccndcntalna ma.šina«, bio bih v rlo srcćan. Oscćam da 
jc o lomc rcč. 

Možete da krenete u nekoliko pravaca možete da probudite 
detalje značenja vremenskog i prostornog kontinuuma da biste 
se njima poslužill na drugi naćin. Istovremeno smatram da 
možete da prevaziđete to, treba da ste u stanju da prevaziđete 
i da izađete napolje, da šetate po poljima. 

U tome je suština opila u I-aboratoriji nove umetnosti. Znam 
da se kolektivna svest Ijudi ovde menja, naročito Ijudi koji 
rade sa magnetoskopskom opremom. Ušao je Toni Karera i 
drugog dana izveo mim u komc se prikazao kao čovek prostora. 
Ulazi u raketu i penje se. Sedi na kofi i kad dospe u prostor 
poćne iznenada da se okreće na toj kofi, što izgleda kao bes- 
težinsko stanje. Neko je drugog dana napravio magnetoskopskl 
snimak — kamera je kružila — i gle, on se prosto kretao 
gore-dole Sve što treba da učinite je da skinete kameru sa 
stafiva i da је okrcnete naopako. 

Upravo smo videli da to što se događalo pri letu na mesec 
onim momcima u kapsuli, možete da oponašate u sobi, prosto 
okrećući kameru naopako. Time se kamera ne kvari. Kada 
zatim to pregledate, počinjete da opažate doživljaj, koii bi vas 
kada bi bio stvarni opažaj u tom trenutku, učlnio lišenim 
težinc. Postoji nešto vrlo zanimljivo, vrlo različito između 
emitovane i monitorske televizije. Sa magnetoskopom vam 
postaje vrlo jasno da, ukoliko je to momak snimio portabl 
kamerom, vi doživljavate prencseno iskustvo te mačke i tih 
тотака koji sto|e na mesecu. Možete da op>onašate to isku- 
stvo preneseno kao vcžbu ili kao sredstvo za širenle svesti i da 
ga zatim doživite, čime možete da dospete do nekih stvamo 
sjajnih slvari. 


PROSVF.TI.IFN.IE 


Možete da oponašate iskustva budućnosti. Ovako se to radi — 

— imate zgradu — kao što je Laboratorija nove umetnosti 

— uđete u nju i sudarlte sc sa tclevizijskim ekranom na kome 
se vide neki ijudi kako nešto rade. Posle kraćeg vremena 
shvatate da stc u Laboratoriji nove umetnosti, a da se to zbiva 
na spratu iznad vas. Na aparatu postoji oznaka kola govori 
»Ovo se sada događa gore«. Ukoliko se zbiva nešto zanlmljivo 
\i ćctc se slvarno uključiti. Možda će, pošto malo sačekate, 
neko da siđe i da kaže »Gore ima inesta još za dvoje, hoćete 
li da sc popncte?« Tako se ukljućujete u akciju i razmišljate 
..\ha, b.iš bih voleo da radim to«. Možda tu Ijudi vode liubav 
ili lako nešto. Tako se vi pcnjete gorc i — bum! skočili ste 
di.uleset ininuta u budućnost. jer je ono što ste gledali bilo 
snimtjeno pre d\a<1cset minuta. Sada pretpostavimo da pri 
iueiiujete ovaj trik na sebi pomoću vremenskih skoko\a kao 
-to je ovaj i da možete da skoćite napred u vrenie kao ž.aba. 
nu isti način kao što se Ijudi u naučno-fantastičnim delima ta 
lasno prenose kroz prostor i preskaču nekoliko svetlosnlh 






godina. Ovo je nekoliko naših osnovnih istraživanja i otkrića 







Ringo Star je dao opremu za praktične opite u Laboratoriji 
nove umetnosti. Džon Lenon nam je pozajmio nešto opreme 
prošle godine, međutim, nešto od toga se izgubilo i stvamo se 
ne možemo služiti njome, jer je nemamo na jednom mestu. 
Imamo kameru. magnetoskop, magnetoskopski magnetofon 
i ekran 

Imamo tu opremu da bi ljudi ntogli da je dožive. Prvo ćete 
uperiii kameru na nekoga, na nešto i imate sopstvenu televi- 
ziju. Vrlo jcdnostavno za rukovanje. A možda ćete doživeti 
da kamcra bude uperena u vas. Doživljavate da gledate sebe 
na ekranu, možete čak uperiti prst na sebe. Doživljavate obe 
strane medija. Većina ljudi nije doživela lićno nijednu stranu 
medija. Kad vidite kako se Ijudi služe time i vi ćete ga upo- 
tiebljavati posle izvesnog vremena. Doživljavate ono što je 
dosad bilo daleko i nedostupno sredstvo komunikacija, čija je 
tehnologija. pretpostavljam, složenija. Ne dajem ni pet para, 
pritisnein dugmad i uključim kontrole. 

Iinanto sanio jedan kotur magnetoskopske trake, jer zasad 
uemamo novca, međutim, može se ponovo upotrebiti i možete 
je glcdati 50 puta. 

To vam je kao da ostvarujete vezu. 

Vrlo ružno osećanje, ako na to niste navikli. Otkrivate šta 
usmeravatt prema drugim Ijudima. Zadivljujuće! To je odre- 
đeni put koji vodi ka prosvetljenju. Kojoj vrstl prosvetljenja, 
to zavisi od pojedinca. to je prosvetljenje o sebi i o drugim 
Ijudima. 

Zamišljam da se nalazim u sredini u kojoj se ne plašimo 
jedni drugih, gde nam uopšte nije potrebna osamljenost. 

Mada ... morarn o tome više da razmislim ... svakako da mo- 
žemo da ćinimo sve one stvari koje su nam potrebne za neku 
vrstu produžetka života, uključujući tu i naše odbijanje da 
vodimo Ijubav s Ijudima oko nas, ako smo tako odlučili i bilo 
bi prihvaćeno da je ovo radosno i divno iskustvo. Scena u kojoj 
Ijudi mogu biti PRIJATEUSKI. 

Zapravo mašta pove/.ujc tri hiijadc miliona Ijudi. I zove se 
»Zemlja«, »Planeta Zemlja«. Do onog vremena kad se više ne- 
ćemo služiti rlomaznom gvožđurijom, t. j. ma.šinama, da bismo 
kontaktirali jedni s drugima ako to želimo — stvarima kao 
što su telefoni i tclevizija i vrstama komunikacija koje još 
uisu u opštoj upotrebi... možda kasnije televizija i đirektna 
veza između mo/gova, što je velika stvar Biće malo mašina 
koje će moći da nam pomognu. Izgleda da moramo raditi na 
stvarima za koje nam televiz.ija može mnogo pomoći, kao 
što je parna mašina mogla da radi za nas kad su je i/.umeli. 
Svct trcba da bude u vezi sa svima, sa svakim Ijudskim bi- 
ćem, direktno... з čini mi se da to znači da će moći da dožive 
iskustvo koje budu imali. TO JE ZAMENA UMA. 

TELEP \TIJA 

Naše shvatanje telepatije je bllo prilično tajanstveno. 

Potreba zamišljanja telepatije je sve veća što bolje razumemo 
fizičkl svet prostora i vremena. Medutim, nekad nalazimo da 
nam nije potrebno da imamo shvatanje o telepatiji — to je 
nešto što nismo ra/umeli o prostoru i vremenu, životu i smrti, 
unutrašnjosti i spoljašnosti. Bilo je s nama sve vreme. Spoljni 
izraz našeg razumevanja, kao masovni mediji, radio odašiljaći, 
ostace sa nama. Biće još iskrivljenl. U isto vreme dok poku- 
šavamo da unesemo život u nešto što smatramo da je sve 
mrtvije, shvatamo da ovo što nazivamo mrtvom materijom 
u stvari živi — ako samo mi dopustimo. 

Zamislite razgovor Između tri čoveka, vas, mene i nekpg dru- 
gog bića. Treće biće može da sluša, ne može da govori. U 
redu, to biće je mikrofon TV kamere, na primer. Kako se od- 
nosite prema ovome? Jedan je način da zamislite da je to 
nem čovek. Sada, kako zamišljate nemog ćoveka? Naročito 
ako možete da zamislite da osoba ne može da govori o stva- 
rima koje su se desile u vašem prisustvu, ali to može u pri- 
sustvu drugih ljudl. 

Evo još jedne vrste razgovora: vi, ja i biće koje ne može da 
čuje, ali mo/.e da govori. To je televizor. Kako se odnosite pre- 
ina ovome? Pa, po mom iskustvu vi ga ignorišete povremeno- 
-iskljućite ga i uključite ga. Ođgovarate mu šale radi, ali znate 
da vas ne ćuje. Ali ono je tu i mi razgovaramo. 

Događaji u stvarnom životu u kome se nalazimo čine raziiku 
i/.među čoveka i mašine u ovom konkrelnom slučaju. Jedan 
učesnik je u neravnopravnom položaju u odnosu na drugu 
dvojicu. Inia nekoliko neravnopravnih odnosa. Naveo sam dva. 
Dve nejednake stvari u svetu su Ijudska bića koja su i živa 
bića i mašine. 

Mašine vode čudan život. One su virus, kao što kaže Berous. 
Kad one poenu da kontrolišu — to je virus. Međutim, kad 
ih upotrebljavate. onda su mašine. A one rade samo ako se 
upotrebljavaju. Kad ne želite da ih upotrebljavate, samo isklju- 
čile struju. Možete da se ophodite s Ijubavlju. Neće vas po 
vicdtti. nećete ništa da izgubite ako se prema njima ophodite 
s Ijubavlju. To /.naei, ako ih nećete dugo upotrebljavati, treba 
ih držati čisto. 

Ono što morate da uradite je da postavite pitanje: Sta sc 
time postiže? Onda možete da radite, ako hoćete. Kad se neko 
služi TV kamerom on odgovara na pitanje: »šta se time posti- 
že?« samom upotrebom. Zaista nije potrebno znati sve o 
šrafovima i elektronima; žicama i tranzistorima i svim tim 
stvarima. 

Mašinama se sve lakše rukuje. Ovo sranje o obrazovanju 
— nije loše znati kako stvari rade — stvarno je to osnovno. 

Ako pokušate da dobijete obrazovanje kakvo izgleda da nv 
sada dobijamo, to je zaista vraćanje u vremenu, skretanje na 
sporedni put. na mesto koje nikuda ne vodi. Na slepu ulicu. 

U slepo crevo. Vi to zalsta ne morate da uradite. Očigledno je 
da će mnogi učitelji u svetu ostati bez posla. 

Najvažniju stvar koju pokušavamo da uradimo ovde u Labo- 
ratoriji je da stvorimo pra/.ninu. Da zovemo ljude da dođu 
i da ispra/ne svoj uni. Ljudi imaju veoma zanimljive umove 

Pre neki dan smo bili u pozorištu i odjedanput smo počeli da 
praznimo džepove. Ima tu sličnosti s pražnjenjem naših umova. 
Bilo nas je trojica I svi smo ispraznlli džepove. I svi smo 
pogledali u njih ... upoređivao sain svoj džepni nožić sa Oli- 
verovim, uporedio sam svoje ključeve s tuđini, a ostaia dvojica 
su upoređivala njihove stvari i razgovarali su i događalo se 
mnogo štošta. Ljudi će slično ovome početi da prazne umove. 
Prvo ispraznite džepove, a onda ispraznite um. Izgleda mnogo 
jednostavnije. Jer za razliku od vašeg džepa, ne morate da 
vratite stvari u um. U odnosu ste s mnogo beskorisnijim uti- 
cajeni i stoga možete da prodete kroz mnogo više promena 
i da stignete mnogo dalje, bez obzira na to kuda idete. 

Više ćete biti u sadašnjosti. Ako svoj uni održavate praznim. 

Pokušavam da prikažem model spoljnih manifestacija sebe i 
stvari koje radim. U sređištu toga nije ništa. Središte nereda 
koje mi ovde pravimo je vakuum. To je vakuum takav, da 
mogu da ga popune ako to žele. To je vakuum koji nastaje ako 
se nešto ostavlja prazno. To Je stvamo pomalo jeretićna za 
one koji traže da ukljuće u svoje kanale sve te pop-zvezde 
i njihova zanimljiva, ali vrlo lična putovanja kroz naše komu- 
nikacione sisteme. 

CENTRI MEDIJA 

l’romenila se čitava scena pokreta oko ment. Savršeni po- 
kretač, koji bih ja želeo da budem, je momak koji uređute 
događaj koji se raspada čim su tu Ijudi i Ijudi se upoznaju 
i zaista nije važno zašto su došli ovde. 

Takvi su blli Be-In-1 prošle godine lli pre dve godine. Zamisao 
Be-In-a Je kao Dođi i BudL Izgleda da su ih pregazili pop-mu- 





























/ičari. Pokretanje je samo naziv za ono šta ja radim. Ima 
snage u tome što su mllioni ljudi zajedno iii se oseeaju zajedno. 
Teško sam mogao odoieti snazi koja je doiaziia od Ijudi na 
koncertu Roling Stounsa u Hajd parku. Samo me je udarilo, 
hum! Želeo bih da zaustavim te stvari. Ja bili želec da nešto 
smislim da se Ijudi ne ubijaju na Aitamontu. Ne mogu otići 
osećajući se dobro, zato što su drugi Ijudi ubijeni. Ne sme se 
dogoditi ono u Torontu. Džeger ne sme više nikada da ponovi 
onu scenu, dok ne shvati šta je uradio, bilo nepažnjom III 
namerno. 

Možete da promenite tu gorku stvar u nešto mnogo kreativnije 
nego što ste videli dugo vremena. Pogledajte na stagnaciju 
u pop mozici koja se pojavljuje povremeno... to je stvarno 
zbog toga što svi pokušavaju da se prodaju za brzu lovu da 
se ne bi mučili da neguju svoj stil. Na sceni pop muzike, 
veoma je teško da se razvije. To je veoma komercijalizovana 
stvar. Na našoj sceni nc želimo da zaradimo mnogo novca koji 
plaćaju ljudi, već da naplatimo za uslugu. Veliki novac će 
doći iz medijuma i tu ponovo stupa na scenu televizija. Možemo 
da stvorimo situaciju kao u stvarnom životu, koja može 
a ne шога biti snimljena za televiziju ni prodata kao 
magnetoskop širom sveta. 

Idealno, bio bi nam potreban kanal na živoj televiziji 24 časa 
dnevno, koji emituje iz više centara medija. Recimo, jedan centar 
medija koji jc prevozom dostupan svima. Onl mogu da 
dođu i da budu na televiziji. Ne država, ona može da ide 
i da vlada sama sobom. Ja govorim o tome kako se ljudi 
odnose jedan prema drugome. Da postoji kanal otvoren 24 
časa oni bi dolazili i radili bi šta god zažele. To bi rešilo 
mnoge probleme. Drogirani, »putnici«, šefovi propagande itd. 
itd. jer smo svi u ulozi, svi će oni biti na TV. Navedite ih da 
rade lepe stvari koje bi promenile ljude koji posmatraju. 

Možete da uradite toliko prijateljskih stvari na TV. 

Zamislite, samim tim što vam je omogućeno da budete 
tamo — možetc uključiti milione Ijudi. 

Blic! Da imam taj blic jednom godišnje po pet minuta, zaista 
bih bio zadovoljan. Pitanje je logike koliko se ljudi može 
služiti TV stanicom otvorenom 24 časa sa slobodnim pristupom 
svima, možda nekoliko puta godišnje. Treba da otkrijemo 
odgovor na to pitanje; da saznamo kako da sc približimo 
medijima i da izmenimo beživotno stanje u koje su zapali. 


EZPANDED 

ARTS 

DIAGRAM 


Evo jednačine: zadovoljstvo = vreme, vreme = intenzitet. 

To je slika »ne-kantorijanske teorije položaja«. To znači 
teorija van kategorije. koja se može primeniti na društvena 
stanja i veze. Došli smo zajednički do ideje »društvenog kalupa«. 
Shvatio sam da je tu nedostajao faktor vreinena i ponovo sam 
postavio jednačinu. Shvatio sam da magnetoskop postaje 
zaleđeno među-lice. Shvatamo da među-lice ima svojih 
svojstava. Vrlo je zanimljivo da se vidi kako veze idu od A 
do B ili od A do među-lica i u B, to se događa čak u jednom 
trenutku. 


VJzmete ovu stvar koja se zove među-lice i pogledate je. Vrio 
je zanimijivo, da objasnite koja vrsta među-lica vam je potrebna 
za dobar uzorak veza u društvu. Završićete s modelom koji 
inožete primeniti na različite stvari, uključujući združeno 
sećanje. Ovde se susrećemo s veoma zanimljivim modelom 
koji se može upotrebiti u razne svrhe, a ovo ie sabiranje skupa 
ideja koje pripadaju različitim discipiinama koje se ponekad 
razilaze i ponovo se sjedinjuju. 

Pravilo »Sedam plus ili minus dva« — svaka prosečna osoba 
može opa/.iti 7 ili — 2 prika/.anih u ra/ličitim stimulusima 
dimen/.ije opažanja. To је kao da možete obraditi sedam 
različitih paralelnih kanala u svakoj dimenziji opa/anja. 

Otkrili smo da Je broj ljudi u razgovoru pre 7 + Ш — 2, ali Je 
-obično više 5 nego 9. Uredili smo da broj ljudi koji sede 
oko televizijskog monltora i koji imaju neku vrstu 
ograničene veze između sebe, bude duplo — 15. Presečete 
scenu na pola i udvostručite je. Kad ste u situaciji da imate 
Jednog govornika koji se obraća grupi ljudi i oni mu isporučuju 
prenos, situacija bi se izmenlla kad bl bilo prisutno više 
od 15 ljudi, jer ne bi postojao pojedinačni prenos. 

Video sam neke situacije prilikom učenja kad sam bio na 
univerzitetu Stanford u Kaiifomiji, gde je prenos bio 
moguć kod veće grupe ljudi, međutim, količina prenosa nije bila 
naročita. Dmgim rečima, ako je moguće imati dvostruke veze 
kod kojih je prenos mali, pod uslovom da je veza direktna, 
jasna i logična — ako dovoljno volite algoritmiju (algoritam 
je logički put između dve tvrdnje). Ako je poruka koja 
proiziazi dovoljno algoritmična i orijentisana na ciljeve, 
trebalo bi da se uklopite u nju i nije vam potrebno da 
postavite mnogo pitanja. 

Proučavanje jednosmernih veza je nešto o čemu se mora 
razmišljati. Postoji izvestan broj đisciplina koje izgleda da vode 
ka otvorenijim mislima: astronomija, antropologija, 
biohemlja, filologija, kibemetika, arhitektura. umetnost, 
ekologija... 


preveo llija Todorić 

DŽAD JOLKAT 

26. ELEK 
TRONSKI 
ZEN 


PODZEMNA« TV GENERACUA — 

»'IV slika nudi primaocu oko 4 miliona tacaka u sekundi . .. 
gledalac TV mozaika, uz tehničku kontrolu slike, nesvesno 
preoblikuje tačke u apstraktno umelničko delo po uzom na 
Seraa ili Ruoa. Mozaička forma TV slike zahteva participaciju 
i duboko uključivanje čitavog bića ..'. TV slika zahteva da 
svakog trenutka ispuniino okca u mreži neprestanim ćulnim 
učestvovanjem koje je duboko kinetićko i taktilno, jer'je tak- 
tilnost ineđuigra ćula. Bitnik koji je u potrazi za Ž.enom 
samo prenosi naloge TV mozaika u svel reči i percepcija ... 
Bolje od svakog drugog sredstva TV može da predstavi me- 
duigre procesa i nastajanja svih vrsta oblika.« Ovaj »mozaik« 
makluanskih aforizama osvelljava njegova istraživanja estet 
skog potencijala u oblasti najvlše zloupotrebljavanja i naj- 
razornijeg od svih medija koji »zahtevaju ućestvovanje. 

Prvi prilazi umetnosti katodnih cevi, nastali su prirodno. 
medu avangardnim umetnicima i njihovim rastućim intere 
sovanjem za povez.ivanje umetnosti 1 tehnologije. »Bandoneon« 
Dcjvida Tjudora, nepravedno zapostavljeni komad Deveto-ve 
ćernje pred«tave u Armoriju, stvorio je svojom »elektronskom 
haromnikom« impulse koji istovremeno napajaju opremu 
za muzićku slntezu i složene TV projektore, stvarajući tako 
jedno od najorganskijih jedinstava višestrukih medija koje 
je dosad viđeno. 

Pozorišie akcije Kena DJuija suprotsiavilo je magnetoskopške 
snimke protesta za građanska prava iz Selme u Alabami 
prograinu interne televizije koja Je prenosila reakcije publikc 
na oba kanala. Projekcije inteme televizije spojile su u celini 
ulazak oublike u vlzuelnu mrežu filmski orijentisanog »Pozo- 
rišnog komada« Roberta Vitmena i dovell do potpunog ukla 
panja »živog« prenosa igrača I muzičara sa mnogostrukim 
projekcljama filmova gmpe USCO i slajdova, u diskoleci 
»Svet«. »Minutelefon« Marte Minujin, intermedij telefonske 
govornice, zahteva od onoga koji telefonira da stoji na podu 























































































































































































































































televlzijskoj sllci vlastitog lica, i pravi polaroidni snimak 
te slike. 

Emori Vlenefi iz Сапуоп Cinerna preradio je televizijski film . 

»Noćna emisija«, koji јг snimio filmski stvaralac Erl Bodien 
iz San Franciska time što je »snimio u boji mnogostruke 
nizove slika pomoću sredstava kao što je konkavno ogledalo 
u centru TV slike, koje refiektuje hipnotićku crvenu taćku, 
koja neravnomerno svetluca.« Bodien kaže: »Ljudi koji krea 
tivno posmatraju, menjaju i potpuno se unose u TV 
slike, formiraju neku vrstu koinunikacionog sistema. Mak- 
luanistićko zamenjivanje svesti uzimanjem ućešća u samom 
mediju, može se ostvariti delimićno serijom filmova koji pod- 
stiću Ijude da ukljuće — svoje televizore i da ukljuće — sebe. 

Jedno malo »magnetoskopsko pozorište«, Prvi Kanal, 
pretenduje da »snabde bitnike vlastitom TV mrežoin«. »Mi se 
usredsređujemo na humor, psihedeličku satiru«, objašnjavaju 
oni. Tri magnetoskopska monitora okrenuta su prema tri 
grupe sedišta koja su na podu sa japanskim šljunkom. Cuje se 
erotićno disanje, TV predstava se utapa u naglašene grupne 
planove jednog para koji se svlaći, ponavlja se bezuspešno 
otkopćavanje grudnjaka, koje podvlaće inuški uzdasi i 
inumlanje, a konaćno otkopćavanje otkriva još jedan 
komad ruhlja. Muzika Vagnerovskim temama najavljuje 
nckoliko sati skećeva revijskog formata koji se kreću od 
uvodnih napada na savremenu TV hranu kao što je npr., 

Izveštaj o Vremenu »Konsolidovanog Monopola« i čisti sadizam 
u »Upoznajte gospodina Nauku«, do maštanja jednog dećjeg 
klovna koji ćita pomografiju, »psihedelične« revije sa 
reklamaina za seme opojne biljke i cik-cak novina. »Prvi kanal« 
ostaje pozorišno iskustvo prevedeno na iskustvo malog ekrana 
domace atmosfere, sa SADR2AJEM TV programa podvućenog 
satironi, a pod maskom »podzenine« teievizije. 

-Vrlo visoke frekvencije oscilacije ili lejzeri omogućiće nam da 
stvorimo hiljade i hiljade velikih i malih TV stanica. To će 
nas oslobodili monopola nekoliko komercijainih TV kanala« 
pisao je 1965. Nam Džun Pajk, korejski elektronski umetnik 
i kompozitor, i tada je zapoćeo sa planiranjem 24 časovnog 
televizijskog programa za svoju »Utopijsku lejzersku TV 
stanicu«, koji bi trebalo da se prikaže I. marta 1996. 

»Moja eksperimentalna TV nije uvek zanimljiva ali ni uvek 
nezanimljlva, kao priroda koja je divna i to ne zato što se 
iuenja na divotan način, već jednostavno jer se menja,« — 
pisao je Pajk o svojim TV »svetlosnim mašinama« prilagođenim 
putem elektrićnih kola magnetski izobličenih, koje su prvi 
put prikazane 1963. u Nemaćkoj. 

- Ne možele nikoga iskljućiti iz televizije«, izjavljuje Pajk, 

• lako da se zaista delikalni, važni predmeti, kao politika, 
filozofija. seks i avangardne aktivnosti пе prikazuju. Ali 
magnetoskop niože zameniti reklamno prikazivanje strogo 
odahranim programom koji se može prikazati u svako doba. 

Лко imate magnetoskop, možete da napravite program. 

Kada budete imali magnetoskop sa velikim ekranom, u bojl 
i sa tri dimenzije, on će unišliti ćasopis Lilc kao što je Lilc 
uništio Collicr.« 

»Kao amaterske radio-slanice, imaćemo i amaterske TV 
stanice. Komhinacije Kseroksa sa inagnetoskopskom 
trakom štampace novine kod kuće. Magnetoskop će postati 
jeltiniji i lakši od magnetoskopa masovne televizije, bez 
deformacija i sa mogućnošću trenutačnog prenosa. Kao što 
je tehnika kolaža zamenila slikanje uljanom bojom, tako će 
zraci katirdnih cevi zameniti platno.« 

»Medicinska elektronika i umetnost još uvek su veoma 
udaljene; ali ove dve oblasti mogu takođe uzajamno da utiću 
na svoje proizvode. npr., razni signali mogu biti upućeni 
raznini delovima glave, mozga i tela težeći da ostvare 
potpuno novi žanr UMETNOSTI NEPOSREDNOG DODIRA. 
Elektro-magnetske vihracije glave mogu da ukažu na put ka 
Elektronskom Zenu«. 

• 

prcvcla Nada Dugonjic 

27. GERILSKA 
TELEVIZIJA 

Nedavno je u Njujorku, Ken Marš iz Narodnog magnctoskop- 
skog bioskopa. prekinuo dugotrajni sastanak sa zakuskom 
Nadonalne konferencije o građanskim pravima u emisijama 
It'fV programa, gurnuvši svoju vernu, pokretnu Sonv kameru 
za magnetoskopsko snimanje u ruke Tomasa P. Hovinga i 
uzviknuvši: »Evo gde je to! Ovo je oružje, oružje istine. I bilo 
ko može da ea upotrebi, čak i vi.« U Londonu, uskoro posie 
toga, grupa maskiranih »gerilaca medija« zauzela je scenu za 
vreme direktnog prenosa »Sou Dejvida Frosta« i naterala 
domaćina u bektsvo pomoću pištolja napunjenih vodoin. »Ti 
si nevažan«, vikaii su Frostu koji je bežao, — dok su drugi 
gcrllci snimali na magnetoskopsku traku ćitav okršaj. Zustrn 
napadajući ovakve događaje, glavni direktor britanske TV 
je primetio: »Televizija je dinamit koji mi ostavljamo okolo 
svakome idiotu sa šibicom«. 

Marš i londonski gerilci predstavljaju malu, ali rastuću mrežu 
određenih erupa »podzemni magnetoskop«, koje vrlo dobro 
znaju da je TV dinamit i ćija je najdublja nada da svima 
daju šibice. Njihove izolovane eksperimentalne ćelije u Sje- 
dinjenim Drž.avama i Britaniji naoružane su sve mudrijim 
tvškim oružjem, a ojih ujedinjuje zajednička vera u istinski 
-izmenjenu« tcleviziju — TV ne samo za svakoga. već od sva- 
koga. »Mi ispitujemo kako da se opstane u ambijentu infor- 
macija«. ka/e Majk Samberg iz Udruženja Igra kiše jedne od 
Cetiri njujurške »podzemne« grupe. »Mi kažemo da Ijudi treba 
(la budu u toku i da stvaraju sopstvene informacije. A to 
poćinje lime što se Ijudi upućuju da sami prave magneto- 
skopske snimke o sopstvenom iskustvu.« 

Govornifki: ()d 1967., kada je Sony Uorp., uvelo na tržišle 
svoin ivdinicu od 1000 dolara za ručno nošenje, magnetoskop- 
sko »podzcmlje« poseduje tehnologiju za ostvarivanje sopstve- 
nog »inl'orinlsanja«. Mi, eksperlmentalori shvataju da je 
jedna stvar preuzetl odgovornost tribine sa zakuskom Ш g<>- 
vornićke priredbe, a sasvim druga prihvatiti se odgovornosti 
medija. lma strašno mnogo govornlštva«, priznaje Artur 
Ginzherg i/. nmoosnmanog Magncioskopa slobodnc Amcrikc. 
u San Frandsku. »Ali niko stvarno ne proizvodi. bar ne još«. 

Ima nekoliko znaćajnih izuzetaka od ovog tvrdenja. »Podzemni« 
magnetoskopski pokret je grubo podeljen na umetnike, akti- 
viste i organizatore, a »podzemna« grupa Povrćc iz Majamia 
predstavlja osnovno magnetoskopsko udruženje, koje ima 
raširene korene i obuhvata sve tri grupe. Nazivajući sebe 
»kišobran slobodnog oblika za umetnosti«, grupa Povrće je 
poćelu prodavanjem »magnetoskopske muzike« — snimijena 
muziku uz film koji je objašnjava i uz animacije. Prodajom 
svoje magnetoskopske muzike komerciialnim televizijskim sta 
nicama, giupa Povrćc je obezbedila 100 novih umetnika i ka- 
pital da se proširi, a sada radi na tri jednoćasovna TV doku 
mentarna filma i u klubu za rad sa video-kasetama, koji će 
prni 7 \oditi programe u boji za tržište magnetoskopskih kaseta. 
Grupa Po\ i cc može ćak da prodre i u TV mrežu sa Mcnjanjima, 
eksnerimentalnom serijom u stilu antikuiturnog dnevnika 
Kamen koji Sc kotrlja. »Kad ga mreža jednom kupi i neko ga 
lakupi«, vizuelni komunikalor grupe Povrćc Bil Mak Ken se 
raduie, »onda smo mi prodarli u nedovnu TV.« 

Polilićki; Ali otvoreni i\iealizam grupe »Povrćc«, njihova želja 
du se koriste komercitfalnom T\ , svima lići na prodavanje 
njujorških grupa Londftml- I Menhetnu, gde rade Narodni 


rnaanctoskop I lura kišc podjednako koriste olpremnu stanicu 

— i gotovo ncposlnjcći kapital — sa još dve grupe pod nazivom 
Videoliiks i Olobalno seln. prilaz je mnogo polilićkiji i zasniva 
se ugla\nom na želji da se jasno izrazi antikultura i razdeli 
pogodna tehnologija. 

»I.uksiiz iskljućivo esletskog izražavanja je zastareo«, kaže 
Kudi Stern »z Globalnog sela. »To vreme je prošlo«. Gerilci 
(_njuiorškog inedija proizveli su stotine sati na 13-inm traci, 
Koii održavaju njihovo uverenje da je sada sazrelo vreme da 
se prikazuju rađikali u akciji, rok-grupe za vreme koncerta, 
inladi u seksualnoj ekstazi i Ebi Hofman dok sc svima ne 
sniući. Trake su nejednakog tehničkog kvaliteta, a po sadržaju 
variraju od nadahnutih do detinjastih, ali sadrže neposed- 
nost koja je relka kod TV establišmenta. 

Nurodm m:\Encloskopski bioskop, najsiromašnija od svih nju 
jorških celija, posvccuje sve svoje snage dijalozima zajednice 
i društvenoj promeni i snimila je trake sa lokalniin radikal- 
nim grupama kao što su Mladi lordovi istoćnog Harlema i 
Maoist Voi Kucn I iz kincske ćetvrti. Igra kišc je pomogla 
svojom opremoiu i stručnošću nčenike viših razreda osmo- 
godišnje škoie, pruživši im šansu da snimaju sopstvene trake. 
»Odgajati decu na televiziji, a ne učiti ih da sami prave pro- 
gram, isto je što i učiti ih da ćitaju, aii ne i da pišu«, kaže Majk 
:>enberg, koji je napustio posao reportera u Tinie-u da bi se 
pridružio grupi Igra kišc. 

Neplodno: Najveća teškoca sa magnetoskopom »koga se sve 
liće« je naravno, u tome, što se on ne isplati. Muzeji, fondacije 
i javne TV stanice su veiikodušne prema umetnicima eksperi- 
mentalne TV, ali »podzemni« magnetoskop je do sada dobijao 
malu pomoć. I pored fleksibilnog pragmatizma grupe Povrće, 
mnogi »podzemni« aktivisti oklevaju da rade za njihove mreže 

— Slern iz Globulnog sela ih naziva »monolitnim, ravnodušnim i 
opasnim« — i izjavljuje da treba da se izrazi i nepoverenje pre- 
ma javnoj TV. Globaln oscio. Vidcolriks i Narodni magncto- 
>kop sami prikazuju svoje trake i podmiruju troškove orga- 
ulztijući i prika7iijući redovnc priredbe prema inogućnostima 
koje im pniža njiho\ mali bioskop. Grupa Igra kišc nema 
elektronski izlaz, ali održava kontakt sa ostalima iz pokreta 

— i dobiia mali prihod — objavljujućl novine Kadical Solt warc. 
što su. ironićno rcćeno, staromodne novine. 

Grupe iz Menhetna, kao i svi eksperimentatori Sjedinjenih 
Država, nadaju se da će moći da se izražavaju posle I. aprila 
1971., kada CATV (Nezavisna monitorska TV — prim. prev.) 
stanice počnu da prave sopstveni program. U međuvremenu 
oćekujti ponioć od Njujorškog drž.a\nog savcta za umctnosti 
koji je nedavno odlućio da ponovo pomogne eksperimentalnu 
TV. Veće je dalo 60.000 dolara Nju.iorškoj obrazovnoj slanici 
\VNET da osnuje Radionicu autora, koja nastoji izuieđu osta- 
log da кнрије i objavljuje »podzemne« trake. A očekuje se 
da se uskoro pojave i manje individualne suhvencije. koje bi 
olprilike iznosile do 30.000 dolara svaka. 

To je dohro za istaknute ćlanove njujorškog »podzemnog« 
magnetoskopa. ali svnda unaokolo još uvek vlada sironiaštvo. 
F.ngleska eksperimentalna TV\ grupa kojom rukovodi Jedan 
Itikavi intelektualac po imenu Hopi, počela je da zahteva 
honorare otl 60 dolara od »medija svinja« za intervjue. Ali 
izgleda neverovatno da to može postati značajan izvor prihoda, 
a situacija većine grupa u Sjedinjenim Državama nije ništa 
liolja. »tlsećam sada kako crkavam od giadi«, kaže medijska 
gerila u .San Francisku. »Sve Je to mogtiće, ali svc su to 
jos u\ek samo snovi.« U takvim snovima siromašno »podzem- 
Ije« vodi komercijalnu televi/.iju kao aždaju koju je ubila 
decentralizacija usko povezana sa CATV i sa sistemom kaseta, 
,i magnetnskop se istinski oslobodio da postane oruđe svakog 
ćoveka. »Problem je«, kaže Rudi Stem, »kako da se postoji 
i dobro radi do tog vremena.« 

prevela Svetlana Gligorijević 

28. ENDI 
VORHOL 

Covek koji me Intervjuiše trebalo bi samo da mi kaže reći 
koje ž.eli da izgovorim I Ja ću ih ponoviti. 


Kažimo stvari pametno. 


Nlsatn painetniji nego što izgledam... 


Moja filozofija je: svaki dan je novi dan. 


Još uvek mi je stalo do Ijudi. ali bilo bi mi mnogo lakše da 
nije... suviše je to teško ... Ne želim da se suviše urvosim 
u tuđe živote... Ne želim da se suviše približim ... ne volim 
da dodirujem stvari ... zato je moje delo nezavisno od mene 
samog. 


I ја u stvari ne vervijem u ljubav. 


Mašine imaju manje problema. Voleo bih da sam mašina. 
Zar i vi to ne biste voleli? 


Slikam na ovaj način, jer žeiim da budem inašina. Sta god 
radio, radim kao mašina, jer tako hoću. Bilo bi odlično kad bi 
svi bili takvi. 


Pokušao sam da radim svojerućno, ali sam otkrio da je lakše 
koristiti silo. Tako uopšte ne moram da radim na predmetima. 
Zahvaljujuci tome, jedan od mojih asistenata, ili bilo ko drugi, 
može da reprodukuje crteže dobro kao i ja. Volim dosadne 
stvari ... 


»Da li mislite da je pop art ...« 
»Ne.« 

»Sta?« 

»Ne.« 

»Da li mislite da je pop art ...« 
»Ne ... ne mislim.« 


Mrzim predmete. 


Sve je lepo. 


Volim Los Anđeios. Volim Holivud. Oni su tako lepi. 

Svaki je plastićan, a ja volim plastićnost. Hoću i sam da budem 
plastičan. 







Svi moji filmovi su veštaćki; uostalom, sve je donekle vaStaćko. 
Ne znam gde veštačko prestaje, a stvamo poćinje. VeStaćko 
me općinjava, sjajno i blistavo ... 


Ne brinu me ni umetnosti ni život. Mislim, rat i bombe me 
zabrinjavaju, ali obično tu ne može mnogo da se učini. To 
sam prikazao u nekim svojim filmovima. Pokušaću da učintm 
još više. Ne brine me ni novac, iako se ponekad pitam gde je. 
Neko ga sveg poseduje! 

Moje slike nikada nisu kakve sam ih zamislio, ali me to nikada i 
ne iznenadi. 


Nikada nisam hteo da budem slikar. Hteo sam Ua budem 
step-igrač. 


Nikada ne čitam. Sanio gledam slike. 


Mislim da smo vakuum, ovde u fabrici; to je dobro. Volim da 
budem vakuum, to mi daje slobodu da radlm. ЛН Ipak nas 
uznemiravaju, poiicajci nam stalno dolaze. Misle da radlmo 
tižasne stvari, a nije tako. 


Ne slikam više, napustio sam to рге godinu dana i sada 
samo pravim filmove. Mogao bih da radim obe stvari istovre- 
meno, ali uzbudljivije je praviti filmove. 


Osvetljenje je loše, snimanje je loše, projekcija je loša, ali Ijudi 
su divni. 


Ljudi su fantastični. Ne možete da napravite loš snimak. 


Ll budućnosti će svako imati petnaest minuta svetske slave. 


Empajer Stejt Bilding je zvezda! 

Više volim da ostanem tajanstven; nikad ne volim da otkrivam 
pozadinu svog stvaralaštva, a uostalom uvek drugačije odgovaram 
na takva pitanja. Ne samo zbog toga što je deo mog shvatanja 
da se ne govori sve, već i zato što zaboravljam šta sam rekao 
dan ranije, pa moram sve ponovo da izmišljam. 

U svakom slučaju, ne mislim da imam bilo kakav stav, 
povoljan ili ne. 


Ako želite da saznate sve o Endiju Vorholu, dovoljno Je da 
vidite spoljašnjost mojih slika i mojih filmova i mene, 
i to sam ja, nemam ničeg iza! 

(Iz knjige »Endi Vorhol«) 

preveo Aleksandar Goldman 


EBI HOFMAN 

29. PRAZAN 
PROSTOR KAO 
KOMUNIKA 
CIJA 

Ovo je »foršpan«. Jeste li ikad zapazili kako se prave bioskopski 
»foršpani«? Njih prave najbolii umovi Holivuda. TV reklame, 
u novije vreme jednako su efikasne. One stvaraju dinamizam. 
Gledaoci postaju angažovani. Grade se iščekivanja. Obraća 
se potrebama. One totalno apsorbuju sa svim onim brziin 
rezovima, parolama, munjom ozarenim slikama i uzbudljivim 
tempom. Bioskopske »foršpane« i TV reklame pišu naši 
modemi pesnici. Oni znaju kako se stvara nraz.ni, »blanko« 
prostor u kome gledalac može da smesti sebe. TeJevizija je 
više nalik na plivanje, nego na čitanje knjige. 

Svi bioskopski »foršpani« su buka. Svi oni preteruju. »Najveći 
film za poslednjih dvadeset godina!« Vatromet eksplodira 
Bu! »Ne propustite ovaj film.« Zum. »Goia pečena devojka«. 

Fleš. »Izložena opasnostima«. Sve se vrti. Osam scena sabijeno 
u pet fleševa, svaki po sekund. 

I TV reklame su buka. One nisu uvek vruće kao slika bio- 
skopskog »foršpana«. Neke su hladne. Hladne slike utvrđuju 
sigumost. One simbolišu banke, osiguravajuća društva, 
vazduhoplovne kompanije, vladine agencije. Tipičan je oglas 
za Drajfusov fond. Jedan lav, nezapažen, šeta se niz Volstrit. 
Sljap, šljap, šljap. Snažan, odiučan, sa osećanjem budućnosti. 

Vi ste taj lav usred ovog sterilnog sveta koji vas okružuje. 

Kuda ste krenuli? Lav skače na reč »Drajfus«. »Arlau«. 

Izdovoljio se. »ULA2ITE U DRAJFUSA«. Malo je reči nužno. 

Reči zbunjuju. Reči su vmće. Jedan lav na Ijudskoj ulici 
vredi hiljadu reči. To je ćudesna reklama, fantastično filmova- 
na. Jedan lav što se šeta krcatom ulicom totalno apsorbuje. 

Ispod svega ležala je, dabome, jedna skrivena napetost, ali u 
celini hladnoća. Nema haosa. Nema anarhije. Nema rizika. 

Samo vi nama dajte svoju lovu. Možda ćemo lava i za 
predsednika kandidovati? 

Projektovanje hladnih slika nije naš cilj. Mi ne želimo da 
projiciramo mirnu sigumu budućnost. Mi smo prolom. Mi 
smo vmći. U našoj reklami lav se razvaljuje. Trči ulicama. 

Mi smo kanibali, kauboji, Indljanci, veštice, čarobnjaci. 

Nakaze sablasnog izgleda koje puze iz pukotina u noćnoj 
mori Amerike. Vrlo vidljivi, i, kao što svi znaju, neposredno 
iz života bele srednje klase po predgrađima. Za Ameriku mi 
smo bol u guzici jer ne mogu da nas objasne. Crni se bune 
jer su potlačeni. Jedan italijanski šofer rekao ini je, »Da 
sam ja cm i na mene bi pišali.« Amerika razume crne. 

Mi smo otuđeni. Sta to sve uopšte znaći? Egzistencijalni 
ljubavnici u plastičnom dmštvu. Sama naša egzistencija Je 
raspuknuta. Dugačka kosa i nakazna odeća su totalna informa- 

cija. Nije neophodno da kažemo da smo mi protiv-. 

Svi već znaju. Pogreška je govoriti Ijudima ono što već znaju. 

Mi otudujemo liutie. Mi ih angažujemo. Privuci—odbij. 

Mi špekulišemo s generacijskim jazom. Roditelji sem. Oni 
su osujećeni, zbrkani. Oni žele hladnog lava. Mi cepamo kroz 
ulice. Klinci to vole. Oni lo razumeju na intemom nivou. 

Mi smo žive TV reklame, bioskop. Jipi! Nema programa. 
Program bi učinio naš pokret sterilnim. Mi smo žive protiv 
rečnosti. Ja to, u stvari, i ne mogu da objasnim. Lično to 


čak i ne razumem. 

Prazan prostor, prekinuta izjava, nerešena zagonetka, sve to 
, angažuje. Ima u psihologiji jedan klasičan eksperiment. 
Subjektima se daju problemi da ih reše. Neke zadaće oni 
dovrše; a kod drugih ih prekinu. šest meseci docnije daje im 
se test pamćenja. Oni konzistentno pamte problcme u kojlma 
su prekinuli. Zamislimo i treću mogućnost, u kojoj će 
inspektor subjekfima pokazati kako se rešava problem. Vero- 
vatno je da bi taj problem bio od sva tri najmanje zapamćen. 
To se zove »idenje u školu« i predstavlja odnos koji najmanje 
angažuje. 

Kada smo otvorili naš FREF. STORE, razdelili smo letak sa 
jednim lepim umetničkim delom, a ispod njega je na španskom 
bio ovaj red: Sve je slobodno (bcsplatno) u dućanu kod Digersa 
Bez adrese. Bez radnog vremena. Bez liste robe i usluga. 

Bilo je to straobalno efikasno. Portorikanci su poćeli da se 
raspituju. Portorikanci su rekli hipicima. I svi su zajedno 
potražili FREF. STORE. 

Ja buljim u dugme. Svetlo ružičasto. r i purpurnoj pozadini: 
Jipi! Skaće pravo u oči. Pogrešno ga ćitaš. Odlično. Pogrešno 
ćitanje može biti stvaralački ćin. šta to Jipi! znaći? Energiju- 
uz.buđenje-zabavu-žestinu-znak uzvika! Prošlog decembra 
(1967. prim. prev.) nas trojica smo sedeli u sobi i pretresali 
planove kako da đovedemo svet u Ćikago da se izjasni o 
Demokratskoj konvenciii. Hipici su mrtvi. Omlajiinska Inter 
nacionalna Partija — (Youth International Party) Y. 1. P. — 
YIP — YIPPIE!. Svi skaćemo po sobi, Pol Krasner, Džeri 
Rubin i |a. Igramo se Jipi! igara. »Y.« »Dobro je.« To le naš 
simbol. to je naše pitanje. »Budi za Y.« »Gospode, Nikson 
će nas kroz tri meseca napasti što unosimo zabunu u lik 
YMCA.« Za petnaest minuta stvorili smo jedan mit. Kao 
stvoreno za medije. »Zdravo, ja se zovem Pol Jipi, a ti?« 7a 
dve ncdelje svaki andergraund list imao Je po Jlpl! reportažu. 
Kroz mesec dana »Newsweek« piše »Jipi dolazc«. Lorens 
Lipton u L. A. »Frcc prcss-u« anallzira poreklo Jipija. Ч se 
magićno pojavljuje na zldovima širom zemlje. A sve to vreme 
uzbuđenje i energija se usredsređuju na Ćikago i Ijudi se 
angažuju. Jipi •— bedž izazlva pitanje. Onaj ko ga nosi mora da 
odgovori. On kazuje malu priću. Pominje Čikago, festival 
muzike, nasilje (Amerikanci vole da idu na nesreće i požarc). 
gerila teatar, Demokrate. Svaka priča ispričana je na razlićit 
1 naćin. U Jlpi! mltu postoji dakle masovno ućešće. Možemo 

li »H« preinaćiti u Y? Mogu li mitovi angažovati ijude do te 
mere da otputuju čak do dalekog Cikaga? Mogu li čarobni 
niediji uspcti gde organizacija nije uspela? Sto da ne? (Y not?) 

Prazan proslor Je prenošenje informacije kad god gledalac 
ima priliku 

da se angažuje kao ućesnik. 

U Sajgonu, listovi su cenzurisani. Na nekim stranama ima 
odeljaka sa blanko ćlancima. U tim praznim, blanko ćlancima 
ima više informacija nego što možete i da pretpostavite. 

Ja idem na televiziju i postavim sebi u zadalak da opsujem. 
Znani da male jebade neće proći, ali moja slika kako s odu- 
ševljenjem i uzbudenjem blebećein o budućem svetu boljem 
od ovoga. dok me puritanska, jalova kultura Establišmenta 
seće, — to је informacija koju vredi saopštiti. 

Reći 

se 

mogu 

upotrebiti 

za 

stvaralaštvo 

preveo Radivoj Popov 


BEN VOTJE 

30. UMET 
NOST — 
NEUMETNOST 

1 — ZABORAVITE BENA. 

2 — KADA I KAKO C'ETE Z.NATI DA STE GA ZABORAVILI? 
29/5/1967. 

Medumediji su Umetnost, a Umetnost je Ego. 

Pošto tražite da ocenim Vostela, onda ću vam reći da je 
njegovo delo, upravo kao i dela Rembranta, Pikasa ili Perc 
Perića, kreacija jednog egoiste. 

Pa ipak, Džon Kejdž bi, zbog svoje zainteresovanosti za Zen 
i za Dišana, želeo da depersonalizuje umetnost. 

Ja ću da se usredsredim na: Istinu kao Umctnost. 

Budući da šta god lioćete može biti umetnost, razvoj 
istraživanja novih proizvoda (i novih oblika) prošlrio ie 
mogućnosti. 

Ako je sve umetnost, onda mora da se reć »sve« može zameniti 
bilo kojom drugom rečju, a da se znaćenje rečenice uopšte 
ne izmeni. Ispada kao da se umetnost rasprskava i razmnožava 
u milionc različitih definicija, od kojih ni jedna neće biti ni 
važnija ni sporednija od druge. Evo nekih: 

Sta god hoćete je Umetnost 
Ljubav je Umetnost 
Niko je Umetnost 
Vi ste Umetnost 
Ja sam Umetnost 
Ništa je Umetnost 
Zivot je Umetnost 
Smrt je Umetnost 
Sve je Umetnost 
Novo je Umetnost 
Staro je Umetnost 
Pretenzija Je Umetnost 
Istina je Umetnost 
Moje dupe je Umetnost 

Istina jc Umctnost; Toga ima kad se otkrtje u umetnlkovom 
delu motiv njegovog stvaranja; to će reći, poimanje i priopšta- 
vanje njegovog pravog stanja pred sam ćin stvaranja. To je 
odgovor koji umetnik daje na pitanje: »Zašto u stvari ja 
stvaram?« Ja zamlšljam, na primer, ostvarenje definicije 
ISTINA JE UMETNOST dramom u kojoj autor iskreno daje 
razloge zbog kojih piše drame, i to ne površne razloge već 
duboke razloge, kao na prlmer da kaže, »radi slave«. ISTINA 
JE UMETNOST menja umetnost jer odbija zaludna i lažna 
opravdavanja, kao što su umetnost radi umetnosti, harmonlja, 

I lepota, itd. Primer za »istina je umetnost« jeste mojc prizna- 
nje da me rastužuje što moram da plšem još jedan članak 
radi slave, u stvari, da bih postao ćuven. 

Ncumctnosl: Primer za ovo Je stav Marsela Dišana i nekolicine 
drugih koji, reagujući protiv »dogotovljenog«, nisu u stanju 
da se vrate estetizmu i hedonizmu predmeta, već uvek idu 
prisili potrage za no\ im kako bi izdovoljili svoje pretenzije i ego, 
pa misle da će biti novina ako izjave da ih umetničko stvaranje 
više ne interesuie. U stvari, oni su vrlo zainteresovani za 
njega, i to naroćito zato što bi da ućvrste svoj Ego u domenu 


















NEUMETNOSTJ (opel pitanje stila). 

Umctnosl jc Ego: To je manje llcemeran stav od neumetnosti. 

To je prlznanje da Je pretendoznost osnovni energišucM > 

element svakog člna stvaranja, I da umetnost potpuno I do 
samog kraja potvrduje tu pretencioznost. To ćak ide do tog 
stepena da u nekim slućajevima umetnik odbija da pretenziju 
poveže sa stvamim deianjem (pretenzija je dovoljna sama 
sebi.) Navešću kao primer moju dramu »Pogledajte u Mene, 

To je Dovoljno«. I za ovo Je primer umetnik koji izjavljuje 
za sebe da je on sam sebi sopstveno umetnićko delo I zato 
nlšta ne proizvodi. 

Umetnost jc Šta god hoccte: Ima i onih koji u isti mah dok 
priznaju da je SVE UMETNOST ne odbacuju svoj status 
umetnika i usvajaju fatalistićki stav prema umetnićkom delu. 

Oni će izabrati prosto bllo kojl obllk — na primer, krug — i 
rešiće se da stvaraju saino kmgove, jer i to kao i bilo šta 
dmgo u suštini znaći istu stvar. Koliko ja vidim, to predstavlja 
premlsu Olivjea Mosea i izvesnlh minimalnih umetnika. 

Zivot jc Umctnost: Ovo je proširena definicija koju su una- 
predili Kejdž i njegovi ućenici, ali otprve njihova premisa se 
mora proceniti kao lažna, jer u konaćnom ostvarenju ćovek 
ne može da odeli motivaciju umetnika od dela koje pretenduje 
na uslove Zivota. Ako je život UMETNOST, onda je i umet- 
nikova pretenciozna želja da pokaže svoj proizvod, takode 
umetnost. A ako ta pretenzija ne postoji u priopštenom delu, 
to onda ono što nam je umetnik pokazao nije umetnost već 
jedino refleks njegove umetnićke ambicije. Ja ću ćak reći da 
su pretencioznost, agresivnost, i ambicija, u odnosu na deio, 
daleko življi. Tako da, kad sviram neku Kejdžovu muzičku 
partitum ili kad razmatram Cureću Muziku Džordža Brehla, 
ili neko Vostelovo ostvarenje, nisam u stanju da o njlma 
mislim kao o životu mislim o njima kao o umetničklm 
delima. U stvari, umetnost nije život, sem ako život koji je u 
njoj predstavljen nije istina. 

Smrt jc Umctnost: Do toga je zakljućka Jon Gijo stigao posle 
deset godina estetičkog razmišljanja — deset godina tokom 
kojih je sistematski nipodaštavao sve umetnićke forme. 

»Niko,« pisao je on, »ne može doslići svoj cilj.« Jona Gijoa su 
našli mrtvog 10. jula 1949. u Himari u Albaniji. Prethodne 
večeri on je napisao sledeću rečenicu: »Smrt je umetnost, s 
tim da ćovek uopšte umre.« 

Umctnost jc Beskorisna: Kada je Henri Gilnt opseo Muzej 
modeme umetnosti transparentom na kome se proklamuje: 
»Uništite Ozbiljnu Umetnost«, motlvaclja mu je bila žeija da 
zauzme političku poziciju protiv buržoaske umetnosti. S 
druge strane, kada sam ja nasrnuo na Fond Megt pomkom 
da je Umetnost Beskorisna, to je počivalo na sledećim premi- 
sama: Ako jc sve umetnost, i ako umetnost uvek mora biti 
nova, a budući da је pojam suprotstavljanja umetnosti nov. 
onda jc moje suprotstavljanje umetničko delo. Daklc moj 
nasrtaj je umctnost. 

ZAKLJUCAK: 

Ako Kcjdž kaže: »2ivot jc Umctnost«, ako Dišan kaže, »Umctnić- 
ko Takmičcnjc Mc Višc Nc Zanima«, ako Flint kaže, »Covek 
Sc Mora Boriti Protiv Umetnosti«, ako ja kaženi, »Umetnost 
jc Istina«, — sve te izjave i gledišta moraju se razmatrati 
u svetlu činjenfce da stvaraoci (egoisti kao što svi umetnici 
to i jesu) traže novo, ali igraju stam igru umetnosti: biti 
dmkćiji od dmgih. Ali da bi našli novo na sadašnjoj sceni 
gde je sve umetnost, ti stvaraoci vraćaju na teren pravila 
igre. Izgleda kao da je igra umetnosti usvojila sve mogućnosti 
uključujući tu i onu da se igračima dopušta pokušaj okonča- 
vanja igre. Takav je slućaj sa Istina jc Umetnost, Pretenzija 
je Umetnost, Neumetnost, Anonimna Umetnost, 1 Umetnost 
je Papazjanija. 

Ali da li je samoubislvo umetnosti moguđei* Mramo se setiti 
da ima I onih koji ne proizvode umetnost. Među njima su 
moj vinarski trgovac koji prodaje otvarače za flaše, bakalin 
koji je nedavno udao ćerku, agent za prodaju nekretnina na 
četvrtom spratu koji Je umro juče, i prevodilac ovog članka 
na engleski — ROBERT E. NEJD2EM — koji Je danas u podne 
jeo pečenu šunku, boraniju I salatu s pihtijama. 

prevco Radivoj Popov 

GARI ŠNAJDER 

31. ZAŠTO 
PLEME ? 

• 

Upotrebljavamo izraz »pleme«, jer nagoveštava tip novog 
dmštva koje sada izrasta u okvim industrijskih država. Na- 
ravno da u Americi ova reč ima veze sa američkim Indijancima. 
Ova subkultura se sadrži u merilima i u religiji, bez obzira 
na zemlju u kojoj se javlja. U osnovi »pleme« uključuje 
drukčiju vrstu društvenog sistema od onoga u kojem većina 
Ijudi danas živi: osnovanog na zajednici i dmgarstvu, lićnim 
tKinosima i odgovornostima, a ne na apstraktno-centralizovanoj 
vladi. Nešto vrlo slićno starim i sretnim plemenima evropskih 
C'igana, grupe bez nacije i teritorije, koja ćuva vlastite vred- 
nosti. U SAD i Evropi »pleme« se razvilo postepeno poslednjih 
50 godina — od kraja Prvog svetskog rata — kao reakcija na 
povećane bolesti savremenih država. Kako je broj otuđenih 
intelektualaca, Ijudi stvaralaćkog duha i društveno nepoželjnih. 
rastao — oni su prepoznavali jedni druge preko raznih sitnih 
obeležja, ako ni po čemu dmgom, ono po bradi i zgužvanom 
odelu. Pokret se približio marksizmu triđesetih i početkom 
četrdesetih godina; svi anarhisti i levi devijanti bili su srcem 
pripadnici »plemena«. Posle Dmgog svetskog rata nova gene- 
racija je sagiedaia marksizam dmgim oćima i videla da i 
unutar marksističkog političkog sistema ima mnogo istih loših 
stvari kao i u »kapitaiizmu«. Suviše mnogo srdžbe i ubistava. 
Rodila se ideja da možda sa čitavom zapadnom civitizacijom, 
čiji je inarksizam samo deo, nešto nije u redu. Ovo је navelo 
Ijude da studiraju druge velike civilizacije — Indije i Kine — 
da vide šta tamo mogu da nauče. Kad se pođe od diialektike 
Marksa i Hegela, lako je zainteresovati sc za dijaiektiku 
starih kineskih »jinjang« teorija, za rani Taoizam, za Lao-cea 
i Cuang-cea. Polazeći od Taoizma lako je doći do filosofije i 
mitologije Indije — velikih po obimu, koje zadim u najduhlja 
podmčja Ijudske psihologije, a koje su, shvataniima o konačnoj 
prirodi svemira, gotovo identične najbriljantnijim idejama 
savremene fizike — te istine, ma šta ona bila. koja se zove 
»Darma«. 

Sledeći korak је briga da se razumevanje produbl na ekspe- 
rimentalan način, jer apstraktno filosofsko razumevanje nije 
dovoljno. Tim putem su mnogi, uključujući i mene samoga, 
našli u budizmu praktičan metod za osiobađanje duha od 
trivijalnih stvari, predrasuda koje nas apsorbuju, a što je 
još važnije — put ka osnovnom problemu, kako da se prodre 
do najdubljeg ne-ja sebe samoga. Danas ima mnogo onih 
koji su prihvatili Zen, vadžrajanu, Jogu, šamanizam, psiheđe 
lizam. Budizam je dugotrajni, plemeniti ijudski dijalog — 

2500 godina tihog razgovora — o prirodi ljudske prirode i 
večnoj »Darmi«. U toku ovcg proučavanja postalo je jasno 
da »istina« budizma i hinduizma nije niukom smislu u vezi 
sa indijskim ili kineskim društvom; i da su »Indiia« i »Kina« 
kao kuitura teret za Ijudska bića kao i druge kulture, a možda 
i više. Postalo je jasno da su »hinduizam« i »budizam«, kao 
društvene ustanove, dugo bile više oruđe u rukania Države 
za nametanje tereta ijudima i njihovo vezivanje, nego što su 
služili za njihovo oslobađanje. Posle ovoga, proučavajući 
još jednom detaljnije istoriju Istoka i Zapada, neki od nas su 
zapazili sličnosti kod nekih malih, ali uticajnih, jeretičkih, 
polujeretičkih l ezoteričkih »spoljašnjih« pokreta. Ove filo- 
sofske škole I praksa obično su bile potiskivane u svim dru- 
štvima gde su se javljale, ili su se ubrzano razvodnjavale 


i postajale bezopasne — bilo kao »veštičluk« u Evropi ili 
»tantrizam« u Bengalu, »Kvekeri« u Engleskoj, »Taćikava-rie« 
u Japanu ili »Zen« u Kini. Sasvim je moguće da su svi ovi 
pokreli izdanci Veiike Subkulture, koja se izgleda protezala 
podzemno kroz čitavu istoriju; prikačeni delimićno uz velike 
religije, ali stvamo mnogo stariji I različitiji po tome što 
su prenosili stil zajedničkog života, koji nije imao predrasuda 
o seksu i bio je u opoziciji sa vladajućim slojevima Civilizacije. 
Ovo učenje se sastoji u tome da u ćovekovo prirodno biće 
treba imati poverenja i slediti ga; da ле treba tražiti pravila 
ili modele, koji se nameću izvana, u traženju svog osnovnog 
bića, i da je onaj koji sledi svoju prirodnu dušu zaista »mora- 
lan«. Osim toga, »sledeći vlastitu prirodnu dušu«, nužno je 
da se sagledaju negativni i demonski potcncijali Nesvesnog 
i upoznavajući ih — odbacujući ih ćak i simbolično — 
osloboditi sebe od ovih siia. Ovim važnim egzorsizmom i 
ritualom Velika Subkultura uništava ono jedino »verodostojno« 
polaganje prava Crkve i Države na punovažno delovanje. 

Ali sve ovo Je subverzivno za samu Civilizaciju: jer je civilizacija 
gradena na hijerarhiji i specijalizaciji. Vladajuća klasa, da bi 
preživela, mora da donese Zakon, a zakon ponašanja mora 
da prodre u Ijudsku psihu. Najefikasniji način da se ovo 
postlgne Je da Ijudi sumnjaju u svoju prirodnu vrednost i 
instinkte, a posebno seksualne. A sumnjati u »Ijudsku prirodu« 
znači učiniti Prirodu neprijateljem. Gtuda ekološka kriza 
današnjice. 

Zbog toga i dolazimo do zakljućka (zajedno sa mnogim 
zapadnim misliocima рге nas) da se clvilizacija precenjuje. 

Рге nego što neko kaže »Ovo je smešno, svi mi zjiamo da je 
civilizacija potrebna stvar«, neka proćita nešto iz kultume 
antropologije. Zavirimo u život južnoafričkih Bušmana, 
mikronezijskih navigatora i kalifomijskih Indijanaca — i u 
tvrdnje Klod Levi-Strosa. Sve naše predstave o blagostanju 
čoveka treba đa se preispitaju. »Pleme« je, izgleda, najnoviji 
pokret u okvim stare subkulture. Mi smo gotovo nesvesno 
povezali sebe sa prenošenjem vrednosti, sa potcncijalnim 
dmštveniin poretkom i tehnikorn prosvećivanja, koja se iKiržala 
od praistorijskih vremena. 

Najnoviji razvoj savremene nauke i tehnologije potkrepljuje 
neke od ovih stavova. Zbog toga se ne može smatrati da su 
savremeni »pripadnici plemena« staromodni u kritici civiliza 
cije, nego su verovalno najznaćajniji tipovi u savremenom 
drušlvu. Nacionalizam, ratovi, današnja teška industrija i 
potrošnja su se već pokazali nepotrebnim i nekorisnim. Sledeći 
korak čovećanstva je da sagleda prirodu svog vlastitog duha- 
-staro pitanje »štta je to u stvari Ijudsko biće?«; moramo 
da na najmudriji i stvaralački način upolrebimo nauku u 
fstražlvanju ovlh pitanja. ćovek širokog međunarodnog iskustva. 
veoma obrazovan— najrazvijeniji proizvod istorije — može 
opravdano zaželeti da živi jednostavno, sa malo omđa i odećom 
napravljenom mkom, blizak prirodi. 

»Revolucija« je prestala da bude ideološka briga. Umesto toga, 
Ijudi pokušavaju da upravo sada ostvare — komunizam u ma 
lim zajednicama i nove dmštvene organizacije. Milion Ijudi 
u Americi i dmgi milion u Engleskoj i Evropi. Postoji veliki 
»podzemni« pokret u Rusiji, koji će da izbije na viđelo za 
ćetiri-pet godina. Kako se oni poznaju međusobno? Ne samo 
pomoću brade, duge kose, golih stopala i ogrlica. Stvami znak 
raspozna vanja Je pametan i nežan pogled u oko, mimoća i 
blagost, svežina i neusiijenost. Muškarci, žene i deca — svl 
koji se nadaju da će krenuti beskrajnom stazom Ijubavi i 
mudrosti, u prijatnom dmštvu neba, vetra, oblaka. stabala, 
vode, trave i životinja — predstavljaju »pleme«. 

preveo Nikola Ćatipović 


BARBARA DEJN 

32. ŽELIMO 

NACIJU 

PESNIKA 

U revoluciji su promcne dinamične i brze. U proteklih deset 
godina na Kubi su se promene protegle od pozicija vlasti 
do vlasnika zemlje, prirodnih bogatstava i sredstava za pr» 
izvodnju i sve do stvaralačkih jezgara u snovima i mislima 
naroda. Brzina i dubina promena su ogromne. Mogla sam da 
vam pričam o pokušaiima da se preorijentiše i izmeni otrcana 
praksa noćnih klubova koja je ostaia iz doba Skandala Džordža 
Vajta, — ali su u međuvremenu noćni klubovi i barovi zatvoreni. 
a izvođači su seli na kamione i otišli da zabavljaju narod i 
uće od Ijudi koji rade u poljoprivredi. Mogla sam vam pomenuti 
da je muzika na radiju i TV još uvek pretrpana evropskim 
»popom«, — ali Los Memes (kubanski Bitlsi) već ispunjavaju 
etar. 

U Havani su zatvoreni barovi. Kuda onda narod ide da se 
zabavlja? U parkove, gde redovno svira elektrićna muzika za 
ples i zabavu; u koncertne dvorane, gde možete, ako ste dobili 
ulaznicu u školi ili na radnom mestu za određeno veće, 
besplatno da gledate izvanredno raznolike grupe i umetnike. 

Ako vas ne interesuje muzika možete poći besplatno na bilo 
koju sportsku priredbu, uključujući i važne prvenstvene mečeve. 
Ili se možete prošeati po prijatnom vazduhu ili sresti prijatelje 
kod »Kopelije«, krasne nove sladoledarnice. Pre revolucije 
samo 11 0 o stanovnika je imalo mogućnosti da pije mleko, a 
sada može da jede »Kopelijinih« 57 ukusnih vrsta sladoleda 
začinjenog tropskim voćem. Istina, sada je opskrba ogranićena. 
ali se organizuju i izgrađuju nove mlekare. 

Možete da lutate izložbenim prostorijama »La Rainpa«, u 
poslovnom delu Havane, da doživite utisak potpune okoline, 
kao i na izložbi »Treći svet«, koja je otvorena u ćast Kultumog 
kongresa u Havani prošlog januara, a aranžirala ju je grupa 
koja je projektovala kubanski paviljon na Svetskoj izložbi 
1967. u Montrealu. 

U julu 1967. mogli ste da vidite potpuno drukćiju izložbu u 
istim prostorijama — koja je bila organizovana sa svrhom 
da zainteresuje i ukljući novu i širu publiku u umetnosi 
vajarstva. Najpoznatiji 4cubanski slikar Vilfredo Lam, uz pomoc 
Ivon i ž.aklin Tajandje, privukli su grupu slikara i kipara, 
koji su ranije u toku leta došli na Kubu, da bi stvorili nova 
dela, koja su postala deo izložbe i poklon kubanskom narodu. 

Osim toga, stvorena je posebna grupna freska. Rad na ovoj 
freski se odvijao danju i noću, što je bio veliki događaj koji 
je privlaćio svakog prolaznika — preko muzlke, hrane i pri- 
rodne sklonosti posmatranja. Posebni vodiči, osposobljeni da 
uvode Ijude u inisterij gledanja nepoznatih oblika i koncepcija 
(a objašnjenja su pokazivala da se uopšte ne radi o misteri 
jama), uspešno su provodili kroz dvoranu osobe koje njkada 
ranije nisu imali prilike da gledaju slike »iz bliza« 

KRAJ OSKUDICE 

Verovatno je najupećatljivije osveženje danas na Kubi težnja 
da se stvori nešto novo. Teško je razumeti uzbuđenje i 
neobičnost novog — ako to ne uporedimo sa oskudicom koja 
ie vladala u Dredrevolucionamoj Kubi. Nije postojala nijedna 
čisto kubanska pozorišna grupa, nije bilo pravoga orkestra 
(osim folklomih i plesnih) — jedino su bili prisutni komerci- 
ialno-ravnodušni umetnici poslati iz SAD, i to uglavnom u 
Havanu. 

Danas se Savet za kultum brine da muzičke gmpe. pozorišta 
balet, pozorište lutaka, film — svi mogući mediji — budu 
prisutni u provinciji, na poljima i po brdima, gde većina 
Kubanaca radi i živi, a gde i gradski stanovnici provode sve 
više vremena. Ideja je ne samo da še narod zabavi i poduči, 
nego da se kod njega podstakne želja za stvaraniem. »Mi ne 
























želimo samo da pronađemo i razvijamo milion i po slikara 
i muzičara — mi želimo da svi budu obrazovani i da razvlju 
svoje sklonosti u svim pravcima. Želimo naciju pesnika i 
umetnika«, rekao je nedavno jedan funkcioner Saveta za 

kulturu. 

Da navedemo, na primer, provinciju Las Vilja, gde šest regio- 
nainih saveta i veći broj opštinskih saveta koordinira kultumu 
aktivnost. Las Vilja ima jedno profesionalno pozorište i 10 
amaterskih grupa; 25 orkestara. uključujući plesne i folklome 
gmpe, pozorište lutaka i 15 profesionalnih samostalnih izvođača. 
Postoji i jedna muzička škola, sa šest ispostava u udaljenim 
predelima. 

Neki čovek, bio to šofer autobusa ili učenik, koji je došao da 
se zabavi u centm za vajarstvo, može da dođe do zaključka 
da poseduje sklonost i interesovanje da postane arhitekt ili 
slikar. Može da se upiše na četvorogodišnji večemji kurs, gde 
se ne plaća školarina niti potrošni materijal — a posle dve 
godine, ako je završio gimnaziju, može da pokuša sa upisom 
na Nacionalnu akademiju za umetnost (Cubanacan) u Havanl. 
Ako uspe, on će primati punu stipendiju i poseban dodatak, 
tako da može da uči kod najboljih profesora. Ako želi da radi 
u svojoj provinciji, može da điplomira kao nastavnik 
umetnosti i da radi u sređnjoj školi; kasnije može ponovo da 
pokuša da se vrati na Cubanacan. Svakom ko završi školovanje 
osigurano je mesto. 

NASLEĐE LAKTASA 

Organizovamje i briga za sve ovo saslavni je deo Nacionalnog 
saveta za kulturu. On se suočava sa delikatnim problemima. 
Umetnost je vrvela raznim oportunistima, a kapitalističko 
nasleđe laktaša jcš se nije potpuno preobrazilo. Napad se 
vrši u dva pravc.. '»timulišu se i uvežbavaju mladi uinetnici 
na svim sektorima, što je moguće brže. Pomaže se već formira 
nim umetnicima starog mentaliteta (a da ne govorimo o 
deformisanim) da sagledaju sebe jednoslavno kao jednu vrstu 
radnika, da izmene sklonost otuđenja umetnika od publike 
(što je izgleda svojstveno staroj atmosferi slobodnog tržišta) 
i da zamene usamljenost »zvezda« radošću zajedničkog. Kod 
toga promena radnog mesta i vrcmena mnogo pomaže. Kasni 
noćni časovi, zadimljeni kiubovi i pretenciozna pozorišta 
su zamenjena čistim sunčanim vazduhom i zadnjim delovima 
kamiona, gde ostaii deo sveta živi. 

Jedna grupa iz eksperimentalnog pozorišta prošiog meseca 
je napustila Havanu sa namepom da živi i radi u planinama 
Eskambrej — da prouči običaje naroda i naćin njihovog 
izražavanja i da sagleda njihove probietne. Ova se grupa nada 
da će otkriti kakav bi trebaio da bude duh novog seoskog 
pozorišta. Osim toga postoji obaveza za apsolvente pozorišne 
škole, kao i drugih sekcija Nacionalne škole za umetnost, 
da rade i podućavaju najmanje dve godine u provincijl. Oni 
se posvećuju ovom projektu uz nesebične žrtve, jer su mnogi 
od njih poreklom iz opština, koje ranije nisu imale ni najmanjeg 
dodira sa umetnošću. 

Literami kružoci se svugde pojavljuju, a pripadnik jednog 
kružoka je izrazio svoj stav na ovaj način; »Važnije je stvaratl 
nego diskutovati o ulozi umetnosti.« Medutim, dlskusija se 
nastavlja: »Ranije bi Ijudi seli I diskutovali o tome da li je 
zamisao o stablu koje raste lepša od zamisli o stablu koje 
cveta, proućavajući njihov zajednički sadržatelj. Danas nije 
više tako. Mi polazimo od situacije i tek tada prilazimo 
umetnićkom radu.« 

Pitali smo ovu grupu, kao što smo pitali i mnoge drugove, 
da li postoie kubanski hipici. »Pa, znate, poneko voli da se 
ekstravagantno obuće, ali onda sledeće sedmice ide na seću 
šećerne trske. Za vreme praznika pojedinci vole da budu 
»hipi«. ali nema nikakvog razloga da mi protestvujemo protlv 
našeg društva, tako da sve ovo ne može da ima isto znaćenje 
kao u SAD. To je za nas neka vrsta igre — ali u stvari, mi 
žeiimo da studiramo, da radimo i izgrađujetno našu zemlju«. 

Da li su istinite glasine o proganjanju onih koji nose dugu 
kosu i neobićnu odeću? »Postojao je takav problem — neki 
kontrarevolucionari, ćekajući da napuste zemlju, pokušali su 
da upotrebe odeću i muziku, kao oblike kulturne subverzije. 

Neki Ijudi su preterali, bilo je previše kontrole. Sad je došla 
sugestija od strane same partije — »pustite ih na niiru«. 

Znam da će mladi Ijudi to sami analizirati i ne brinemo zbog 
loga. Najvažniji Je stav prema fadu.« 

REVOLLCIJA KOJA NE PRESTAJE 

Grupa mladića nam je rekla da su najvažnije tri teme; 1. — 
Pesnikov vlastiti život, porodica itd., 2. — Revolucija — jer 
je svako osetio njen dodir, i 3. — Pesnik kao tjudsko biće 
integrisano u svoj rad. »Revolucija stvara kod umetnika velikl 
nemir. Proces |e tako brz da ga uopšte ne možemo izraziti. 
Pesniku Je potrebna neka vrsta mira da bi stvarao — a ovo 
brzo kretanje to onemogućuje. To se oseća u svim oblicima 
umetnosti. Gorki je rekao da se »kroz supu teško vidi dno 
taniira«. Tako i mi ćesto osećamo... Zelimo da upotrebimo 
reći na kubanski naćin. Mi smo pod pritiskom španskog jezika 
i Spanl.le i još uvek nemamo kubanskog jezika. Nalazhno 
se pod uticaiem univerzalne literature. Forrna može da dođe 
iz Spanije, Evrope, Latinske Amerike, SAD iii ma od kuda, ali 
mi želimo da sadržina bude potpuno kubanska.« 

Velika je glad za literaturom među novo-opismenjenima. 

Police knjižara se očiste odmah ćim se pojavi nova knjiga. 

Ljudi ćesto kupuju knjige, a da ih dobro i ne pogledaju, uz 
pretpostavku »novo je, mora biti važno.« To Ima svoj smisao, 
jcr je nedostatak papira stvorio oštru konkurenciju u izdavaćkoj 
delatnosti. Lprkos nestašice papira, plan da se 1968. publikuje 
10 miliona knjiga ostvaren je u novembru, a Institut za 
knjigu pokušava da izda još jedan do dva miliona do kraja 
godlne. 

Grupa mladih muzićara u Havani stvara »Cancion Protesta«. 
Doslovno to znaći protestne pesme, ali u suštini su to pesme 
o savremenoj stvarnosti. L ovoin smislu, to je tnlađi rođak 
tradicionalne »decime«, pesme od deset stihova, koja je na 
Kubu svojevremeno došla iz Spanije a njome ,se komentarišu 
tekući događaji. Zvući lirski, ćak barokno, a način upotrebe 
glasa je rnekan i poinalu sentimcntalan, dok je pratnja gitare 
bliža Segoviji nego Vudiju Galriju. 

Jedan od najsnažnijih stvaralaca ovih pesama je Silvio Ro- 
drlgez, koji prima platu od Savsta za kulturu, a svakodnevno 
piše, komponuje i peva. Drugi fjoznati pevać je Pablo Milanes, 
koji je u vojscl, ali nalazi vremena i za komponovanje i pevanje. 
Ova dvojica, zajedno sa drugima, nastupaju jednom mesečno 
na televizijskom programu zvanom »Cancion Protesta«. 

Publika je nekoliko puta pogazlla nasade i gotovo polupala 
prozore pokušavaju da uđe u studio. 

Zatvaranje barova i noćnih klubova, a otvaranje sve većeg 
broja seoskih centara za podućavanje i izvođenje, — jasno 
pokazuje da se revolucionarna Kuba usmerava ka stvaranju, 
a ne ka potrošnji kulture. Lpitala sam prijatelja u Savetu za 
kulturu da li postaje kakva ogranićenja. »Da. postoje dva 
ogranićenja: prvo. rad mora biti u okviru revolucije — a to 
/naći nešto što će pridoneti onome što kubanskl narod 
pokušava zajednićki da stvori; drugo, umelnlk mora da zavrŠi 
rad koji je zapoćeo.« 

Revolucija ncrna kraja. Ako se ništa neprirodno ili neljudsko 
ne umeša izmedu kubanskog naroda i njegovih ciljeva, on će 
ih ostvariti... da bi onda postavio nove i nastavio da se bori. 

Го svakodnevno zadovoljstvo borbe je stvama kultura današnje 
Kube. 

prcveo Nikola Catipović 

33. NAŠA ZEM 
LJA JE 


EKSPERIMEN 

TALNA 

LABORA 

TORIJA 

ilntervju Kićarda Epštajna i Lusi Liben sa Alfredom 
(»evarom. dircktorom kubanskog Instituta za filmsku umetnosl 
i industriju.) 

R. E. i L. L.: knkav јс kubanski lilm bio prc rcvolucijc? 

A. Gevara: On praktlćno nije ni postojao. Ono što je proizve- 
deno nije predslavljalo deo kubanske kulture. Takozvani kuban- 
ski filmovi bili su uglavnom amerićki ili meksikanski. sa 
nekoliko egzotićnih scena filmovanih na Kubi — obično se to 
bile scene o prostiluclji. 

Pošto je većina Kubanaca bila nepismena, nije mogla da 
prali engleske titlovane filmove i zbog toga je glcdala samo 
ineksikanske Radi toga «u veliklm gradsklm bloskopima 
dominirali Paramount, Columbia itd., a seoskim bloskopima 
filmovi na španskom jeziku vrlo slabih kvaliteta. 

ВШ smo posebno osetijivi prema hiljadaina tradicionainih 
vestema, kojl su se prikazivali u našim bioskopima. L ovim 
filmovima beli čovek uvek siiom civilizuje Indijance i svaki 
otpor smatra neprihvatljivim. Pošto su milioni Latino-amerika- 
naca Indijancl, ovaj mit o superiomosti prcdstavijao je jednuS 
komponentu u fomtiranju njihovog karaktera i pogrešnog 
ohrazovanja. 

R. E. i L. I..: Mislite li da Holivud svojoin stercolipnom kuliu 
rom ovekovećuje dominaciju i ugnjeiavan jc? 

A. Gevara: Fiimu se pripisuje mnogo veći uticaj nego što ga 
on stvamo ima. Lako je doći do simplicistićkih zaključaka — 
može se reći, na primer, da je film odgovoran za sve. Ali 
kultumi modeii se prenose na bezbroj načina, a imperijalizam 
nameće svoje modele mnogo neposrednije i kmće. Osim toga, 
kultumi pritisak američke imperijalistićke dominacije gradio 
se na uticaju koji su već izvršili španski kolonizatori.« 

Sredstva masovnih komunikacija predstavijaju samo jedan od 
puteva za procenu utvrdenih kulturnih modela. Ovi modeii 
postoje u stvamosti i održavaju se snagom buržoaskog uticaja. 
Po tradiciii. buržoazija deluje da bi zaštitila svoju nacionalnu 
kultum. Ali na Kubi buržoazija nije delovala kao nacionaina 
buržoazija. Naprotiv, to je bila gmpa funkcionera u službi 
strane siie. Na taj način kubanska vladajuća klasa je služila 
kao posrednik izmedu američkih imperijalista i kubanskog 
naroda i tako štitila imperijalističku vlast od direktnih optužbi 
eksploataciju I krvoprolića koja je vršiia.« 

R. E. i L. L.: Sta je kubanski film napravio da bi prevazišao 
probleme kolonijalne prošlosli i oslobodio sc kulturne 
dominaci je? 

A. Gevara: Naša zemlja je eksi>erimentalna laboratorija. Mi 
nemamo modela — ni dobrih ni ioših, nikakvih modela. L 
našem eksperimentisanju, u našem traženiu novih puteva, 
jedan od najvažnijih zadataka je da pružimo mogućnosti da 
se kuitura formira u klimi raznolikosti. 

Fidel često kaže da imamo poverenja u naš narod. L želji 
da razvljemo novog ćoveka, mi trcba da ponudimo — ne samo 
novom ćoveku, nego I Ijudima kakvi smo sada — mogućnost 
da saznaju sve, da prcdube to na razne naćine, da procenjuju 
sve stvari. Ja ne govorim satno o proizvodnjl filmova, jer je 
kubanski Institut za filmsku umetnost i industriju ukljućen 
u sve sektore koji su povezani sa filmom — na primer, u izgrad- 
nju Hoskopa. Lzmlmo da planiramo izgradnju sale u gradu 
srednje veličine. Ako raćunamo da bi bioskop od 1200 sedlšta 
zadovoljio polrebe puhlike — mi ćemo uvek pokušati da 
izgradimo dve sale po 600 mesta, tako da svaka osoba može 
da bira između jednog Ш drugog filma. To je sitnica i ne 
želim da kažem da sloboda Ш izgradnja socijalizma Ш suštlna 
komunizma zavise o izboru između dva filma. 

Naš program prikazivanja filmova je planiran bez predrasuda. 
Na Kubi možete da gledate filmove iz raznih zemalja, raznih 
reditelja i stilova, od najobićnijih do veoma istančanih I 
eksperimentalnih. Ovo ie cili našeg rada i smatramo to 
inlegralnim delom naših zadataka dekolonizacije. 

Proces dekolonizacije ne može da se kreće od jednog do 
drugog ekstrema, tj. od namctnute kulture zemlje matice do 
primitlvnih nacionalnih formi, potisnutih od poćetka koloni- 
zacije. Dekolonizacija pretpostavlja otkrivanje prošlih 
stoleća, ali sa pogledont unapred, a ne unazad. To zahteva 
procenu domaće kultume baštine i njeno oživljavanjc, kada 
je to polrebno. Situacija je posebno (eška u siućaju filina, 

|er nemamo na šta da se pozovemo u prošlostl. Mi moramo da 
izgradimo filmski pokret sposoban da se pridruži našoj 
kulturnoj prošlosti I da je prevaziđe.« 

R. E. i L. L.: Mo/eie li nam rcći nešto više o i/gradnji tog 
lilmskog pokreta? 

A. Gevara: Posle uspeha revolucije film je predat u ruke 
grupe potencijalnih stvaraiaca i tehnlčara, koji su posedovali 
teorijsko znanje, ali su bili bez prakse. Ovo nas je primoralo 
da krenemo u improvizacije. Morali smo da učimo radeći. 

Pokušali smo da koristimo sve postojeće struje, ali da ne 
prihvatimo nijednu posebno. Stalno smo poztvall fllmske radnlke 
iz raznih zemalja u posetu, tako da su naši filmski radnlci 
mogii da se upoznaju sa svim savremenim iskustvima. stilovima 
i tehničkim mogućnostima. 

»Suoćavali sino se sa mnogo teškoća, ali to je prirodno. Ne 
mislim da formiranje jednog filmskog pokreta može da bude 
magićni čin Ш proizvod poiitićke odluke. Ali pravilna politićka 
politika može da bude od pomoći. Kažem politička urnesto 
kultuma politika, jer iskreno govorećl, ne verujem mnogo u 
kulturnu politiku — ako pod kultumom politikom podrazume 
vamo uspostavljanje pravila Ш okvira unutar kojih jedan 
kulturni pokret može da se stvara. Medutlm, smatram da je 
ispravno ako uzmcmo kao polaznu taćku ideju da jc naša 
dužnost da stvaramo materijalne uslove (tehnićke ■ industrij- 
ske) i duhovnu atmosfem otvorenosti i ozbiljnosti, kojl će 
biti pogodni za razvoj lalenata. Smatram da revolucionarna 
vlada pravilno postupa kada ne nameće koncepcije umetnosti 
umetniku i kada prihvata ograničenosti delovanja umelnika. 

R. E. I L. L.: Kakve eiljeve postavljate sebi? 

A. Gevara: Pošto smo mi nerazvijena zemlja која se bori da 
podigne nivo razvoja, orijentišemo se na proizvoilnju didaktičkih 
dokumentamih filmova, koji mogu da pomognu da se poveća 
proizvodnja i tehnološki razvoj, jednoslavnih naućnih doku- 
mcntaraca i filmskih žurnala koje pravimo u vezi sa raznim 
revolucionamim aktivnostima i specifičnim planovima za 
razvoj. Stvaramo i uslove da se odbaci nametanje pedagoškog 
karaktera umetničke proizvodnje. Dugometražni i dokumentarni 
filmovi nisu samo proizvod pedagoških ciljeva i duguiu uspeh 
baš toj činjenici da nisu ograničeni ovim ciljevima. To znači 
da će jedan dugoinetražni film — ako se proizvede dovoljno 
ozbiljno, ako produbljuje jezik i temu koju želi da obradi, 
ako otkrije put da bude nenametlliv — postići svoju pedagošku 
i obrazovnu funkciju, bez da posebno istlče ovu svrhu. Vemjem 
da je ovo osobina svake uinetnosti. 

prevoo Nikola Ćalipović 
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HARBARA STOUN 

34. ŠTA JE 
REVOLUCI 
ONARNI 
FILM? 


Da li je lo amerićki »podzemnl«, eksperimentalni, avangardni 
ili poetski film? Možda. Ali za Kubanca bi tai pravac bio korak 
nazad. Kako on može da stvara lićni film? Mi to moramo. 

Društvo nas |e gumulo u ugao, ne želi ništa od nas — tako. 
da se filmski stvaralac povlači u svoje otuđeno potkrovlje I 
filmuje svoje fantazije. Ali na Kubi nema podvajanja između 
umelnika i dmštva. 

Sudeći po većem broju filmova koje sam videla — ekspemnen- 
tisanje postoji na svim sektorima, od poetskih, narativnlh do 
filma-istine. Kubanski filmski radnici traže oblik koji će da 
izrazi revoluciju, jer to je osnovno kod njih, I to svesno. 

Oni osećaju stalnu potrebu da eksperimentišu, menjaju, da 
Iraže nove oblike. Oni su sposobni da to ućine. To |e ono 
revolucionamo u kubanskom fllmu. 

prevco Nikola Čaiipović 

35. PROIZ 
VOĐAČI 
REALNOSTI ! 

Uvi'k prciposiavljani da su moji čilaoci inleligenlm koliko 
i ja (fiodlri N'in) 

"Pravo siromaštvo svakodnevnog života nalazi svoju trenutnu 
fantastičnu kompenzaciju u opijumu kultumih udohnosti... 
Umetnost je mrtva, ali student je nekrofil. On proviruje u 
kin«>-klubove i pozorišta da bi video njen leš, misli da је 
avangardan ukoliko је prisustvovao nainovijem »hepeningu«. 
željno pribavlja sva džepna izdanja važnih i »teških« tekstova, 
kojima je masovna kultuma napunila knjlžare. Njegova 
glavna briga je stalus. Za niega svako novo seckanje leša 
predstavlja kulturnu revoluciju.« (Situacionistička Interna 
eionala). 

»Cela generacija je krivotvorena!« 

Naše učionice su Fabrike Realnosti koje stvaraju Misli za 
Mase, a za to su ovlašćene od strane društva. Fabrika automo- 
bila ima prototip, stvoren na nacrtnoj tabli. na osnovu kojeg 
se duplira svaki model, Kraljevska Kovnica ima slandardne 
kalupe, pomiKii kojih se proizvodi zvanićno priznali inetalnl 
novac, dok u učionici takođe postoji nacrt na osnovu kojeg 
se stvara svaka od zvanično priznalih vrsta Ijudskih bića. Dok 
je jedan deo sislema zauzet gonjenjem, hvatanjem i hapšenjem 
onih koji falsifikuju novčanice od pet funti sterlinga, dotle 
se jedan drugi deo log sistema zvanićno podstiče na »štainpa- 
nje« lažnih Ijudi. Ono isto dmštvo koje se užasava nad 
falsifikovanini slikama Vermera i lažnim Biblijama iz dvana- 
estog veka, oduševljava se svojim kreacijanta lažnih Ijudskih 
bića. 

Cilj falsifikatora Ijudi je da slvore potpuno iste ijude, da sma- 
nje SVE mogucnosti na JEDNU JEDINU mogucnost, za dobrobil 
Društvene Sloge (ako su svi Ijudi isti, onda mogu da žive 
zajedno u miru i prijateljstvu) i Veće Efikasnosli (Prvi zakon 
masovne proizvodnje: standardizuj sve komponente. ukljuću- 
jući i radnu snaguj. Zalo ste u školi isto obućeni, svi imate 
kosu iste dužine, ućite po islom nastavnom planu, polažete 
iste ispite, dajete iste standardne odgovore na ista standardna 
pitanja i instrenirani ste da sanjale. o istom zajednićkom 
cilju — finom poslu i finoj kući, finoj ženi i finoj deci, 
da sanjate o tome kako ćete ćilav dan provoditi u kancelariji, 1 
a ćilavo veće pred televizorom, da bi se na kraju povukli u 
Bornmaut gde ćete unireti sa dva aulomobila i jednim čirom. 

Škole su, oćigledno, osnovane da bi se suzbila individualnost, 
tako da u izvesnom smislu i nije važno kakav će biti konačan 
ishod »borbc izmedu ućcnika i nastaMlika«. Već su pobedili 
prkosni momci sa dugim kosama, osobenjaci sa žutim čarapama | 
i dubokiin ćizmama, pobomici kampanje »vratitc nam našc 
školc« — pobedili su onog trcnutka kada su smogli snage da 
kažu »NE!«, kada su pokazail sposobnost da hudu dmkćiji, 
ti. upravo onda kada su ispoljili one osobine za čije se islreb- J 
ljenje zalažu prosvetni stručnjaci. 

Međutim. nisu u pltanju duga kosa, veća studenata, zajednićko 
školovanje muškaraca i žena i obojeni prsluci. Glavni problem 
u školama. kao i van njih, leži u samorn »Dobrom Liberalnom 
Siftemu Skolovanja«, u lom svetu iznajmljivanja mozgova, 
svetu »Kulture«. »Odgovora« i »Cinjenica«, svetu u kojem je 
pojam školovanja shvaćen ne u smislu otkrivanja pitanja, 
nego u smislu snabdevanja odgovorima. Sitna školska pravila 
uperena su samo ka iskorenjivanju »spoljnih« razlika. dok 
lihcralna kuUura, sa svojim zadatkom standardizovanja osnov 
nih pojmova i vrednosti preko kojih mi doživljavamo svet. 


iskorenjuje »unutrašnju« individualnost. 

Sistem kao što je naš, koji tvrdi da je »Masovna Pioizvodnja 
najcfikasniji način proizvodnje«, kao i da je »Konkurencija 
jedini podstrek za efikasnost«, suoćava se sa veoma stvarnom 
dilemom. On zahteva od Ijudi da budu dovolino slićni da bi 
se mogli zamenjivati na proizvodnoj traci, ali i da budu 
dovoljno različiti da bi između njih mogla da vlada konkuren- 
cija na tržištu. Masovna Proizvodnja zahteva da »budeš kao 
svoj sused«, dok Masovna Potrošnja zahteva da »dovedeš 
svog suseda do prosjačog štapa«. Na taj naćin dolazi do 
stvaranja kulturnih nastranosti, mode i labua — dovoljnih 
da nreko takmičarskog kulturnog snobizma obezbede prostor 
za fasadu individualnosti. Iza sveea ovoga leži spektar izobilja: 
potreba da se troši, troši i TROSI, da bi se na taj naćin 
prešao put od prenatrpanosti koju smo stvorili do jedne još 
veće prenatrpanosti. Dolazi, đakle do preobražavanja »Kullure« 
u jedno novo tržište za potrošaće, ona se praktično izjednaćujc 
sa takvim potrošaćkim artiklima kao što su četke, detcrdženli 
i sapuni za brijanje. 


LESINA KUI.TURE I KULTURNI KANIBALI 

»Svaki čovck koii jc prczasićen klasicima neprijatclj jc 
Ijudskog roda« (Hcnri Milcr) 

Lešina kulture je oskrnavljena na beskrajnim trakama u 
fabrikama koje su sastavni deo Kulturnog Sistema. Ovo 
skmavljenje naročito dolazi do izražaja u proklamaciji 
izdatoj od stiane Liberalnog Skolovanja o razlici između 
»Visoke Umetnosti«, koja je nekako dobra i umirujuća, kao 
što su Horllksi, i »niske umetnosti« koja je nekako vulgama 
i loša, kao što je život. Uski specijalista. koji apsorbuje 
strućno dubre pomoću kojega će se smestiti u svojc unapred 
odredeno meslo u dmštvu, nateran ie da veruje kako on 
predstavlja savršenog Renesansnog Coveka. Ovaj zaključak 
mu se nameće na osnovu natucanja o Marksu, najpovršnijeg 
poznavanja Homera, na osnovu osam tomova Gibona i 
kompletne kolekcije »Muzika velikana«. 

Sa crvenom redarskom trakom oko mke, Akademafiia neu- 
strašivo maršira oko vrhova »visoke umetnosti«, dolazeći do 
zaktjučka da је Spinozin pojam materije neposredno odgo- 
voran za Irsku nestašicu krompira, pronalazeći znakove 
tvrde stolice kod Servantesa i venerične bolesti kod Džona 
Dona, procenjujući »Uticaj Dostojevskog na Kafku«, »Relativne 
zasluge Rasina i Komeja«. »Pojam nužne istine kod Lajbnica 
i Hiuma«. Svi njeni ćlanovi nerado priznaju da je Henri Ford 
možda utisnuo veći pećat na naš sadašnii način života nego 
Tom Pejn ili Aristotel. Zajedno sa »Načinom proizvodnje 
kod Marksa i Markuzea«, oni vam daju definiciju revolucije 
iz rečnika. Vode vas da gledate »Romea i Juliju« u Slratfordu, 
da bi vain pri povratku zabranili svako vatanje u aulobusu. 
Njihovo znanje o »Italijanskom ranorenesansnom baštovanstvu« 
je impresivno, ali oni apsoluino ništa ne znaju o tome kako 
Izgleda ćovek kad zaglavi u današnjem Rimu sa šest penija u 
džepu, šugom i pasošem koji je istekao. Iza ćitave te pedanterije 
i bezveznosti leži pokušaj da se nasilno stvori jedan univcrzalni 
sistem kultumih dobara — Akademafija želi da svako pređe 
sa igranja lomholc na ćitanje Bodlera i da se s\ako umesto 
gozhama posveti Brchtu. 

Cilj Akademafije, kao što je uvek slućaj kad je u pitanju 
propaganda, je eliminacija mogućnosti, dok prodavci kulture 
iz redova stvamo »liberalnog« liberalnog školstva, koji su 
sebe proglasili za bogomdane i koji se za predavanja naoru- 
žavaju sa »Velikim ćudom bele puti« i »Rućanjem bez odeće«, 
igraju istu igm. Nastavnik koii vam kaže da bi trebalo svakako 
gledati neki Godarov film, da bi trebalo obavezno slušati neku 
ploču ansambla »Krim«, da bi trebalo svakako pročitati 
neku knjigu u kojoj se opisuje bezvrednost drugih knjiga — 
ne otvara nikakva vrata. Nije on ništa iznad ostalih. Nalazi 
se na istom nivou kao i nastavnik koji tvrdt da je 
»pažliivo čitanje dela Džejn Ostin neophodno za civilizovanu 
osobu«. Na svojim ćasovima iz »Sociološkog značenja pop 
muzike« i »Seksa u modernom romanu«, avangarda deli 
komade kulture kao da su u pitanju pilule za kontracepci ju 

— dakle sredstva za sprećavanje života. Nije ona kriva — 

za izlaganje u ućionici svaka je verzija ispravljena i prečišćena 
Ne treba izhacivati prljave reći i pasuse o seksu da bi se ovo 
posliglo. Sama činjenica da se predaje u ućionici je dovoljna. 
Sama ućionica predstavlia izvrstan Antibalistički-Sonet sistem 

— nikakva količina nukleartističke energije ne može da probije 
barikadu studenta-eksperta. Cak su i katolici to uvideli. Oni 

su shvatili da se istinski subverzivna, istinski revolucionama 
umetnost može rastopiti ako se uključi u nastavni program 
škola, a ne ako se stavi na Indeks. 

Za sanatogene lipove postoji Šekspirova Samoposluga, za one 
koji luduju postoji Industrija Ludorija. U oba slućaja zagaran- 
tovano je da je proizvod zabavan i oslobođen klica. Sve se 
svodi na pokušaj da se stvori jedan nametnuti i »dati« naćin 
života — »Veliki San«! 

ZDRAV RAZUM 

Prosvetni radnici preko kulture, ćesto sasvim nesvesno, 
grade kolektivne navike zapažanja i osećanja na kojima 
počivaju kolektivne navike dmštvene i političke pokomostl. 
Podaci o osnovnim idejama su u privatnim rukama i anarhićni; 
proizvođaći realnosti stvaraju u vašoj glavi principe i vrednosti 
koji se primaju zdravo za gotovo i kroz kuje su ovi podaci 
profiltrovani u koherentan i dmštveno upotrebljiv oblik. 

Mera njihove efikasnosti je razlika između onoga što u stvari 
vidite i onoga što mislite da vidite. Oh da, sa okom je sve 
u redu, ali mehanizam razrađivanja podataka u centralnom 
nervnom sistemu je odavno uništen. Veoma je teško naći pod- 
sticaj za zapažanja kada uopšte ne postoji vlastiti način 
zapažanja. Tako na primer, za veliku »Tihu Većinu« dugokosi 
mladić sa plavim oćima i bubuljićavim licem, kojega vide na 
ulici, može da predstavlja samo narkoinana i prljavog lenjivca, 
kao što su oni koji se pojavljuju na stupcima iista »Nevvs 
of the VVorld«. A kada velika tiha većina ugleda nekoga u 
uniformi, ona odmah vidi Cuvara Zajednice, oslobodenog svih 
predrasuda karakteristićnih za tu zajednicu, čoveka koji uvek 
govori istinu i eksperta u prevodenju starih dama preko 
ulice. Ona više ne vidi pojedinca, nego kalegoriju. lsto je i sa 
»kulturom«. Vi ne čitate knjigu, vi čitate »klasično delo«; ne 
čujete ploću, nego ćujete trend; ne vidite reklamu. nego 
dobijate naređenje. 

GRUPNA HALUCINACIJA 

Naš kolektivni Dmštveni Mit se raspao, pa je na liberalnoj 
kulturi da nas ujedini i socijalizuje, zamenjujući stari jedin- 
stveni sistem dmštvenih vrednosti novim jedinstvenim sistemom 
kultumih vrednosti. Na liberalnoj kulturi je da se igra malog 
holanđanina i brane, sprečavanja haosa i to pomoću 
oblikovanih iskustava, značajnih priča i kolckthnih zapažanja. 
Ona svoj cilj postiže preko predmeta koji se predaju (prića 
ima zaplet; roman ima početak, sredinu i kraj) i preko načina 
na koji se oni predaju (gradivo se dopttnjava domaćim radom, 
školska godina se završava ispitima, značenje školske karijere 
potiće od »mesta na univerzitetu«). Sve je tako lepo zaokm- 
ženo — načinjeno kolektivnim, koherenfnim, korisnim. Zvanični 
svet je svet stereotipnih formi, urednih sadržaja i oblika i 
hepi-endova. Novi dmštveni cement predstavlja oblik bekstva 
iz nedostataka života ka perfekciji umetnosti i oćajnički 
pokušaj da se nametne forma, harmonija i kolektivnost tamo 
gde postoje stalne promene, rasparčanost i lična učaurenost. 
Kultura zamenjuje religiju u ulozi opojnog sredstva za odbranu 
od realnosti. dok je kulturna lažna realnost idealno izolaciono- 
-opojno sredstvo — toplo, ugodno i umimjuće kao neko 
elektrićno ćebe. 

A šta može Altemativno Društvo da ponudi kao Altemativu 
za sve ovo? Ništa naročito. Većina najgorih osobina »nadzem- 
ne« kulture — »proizvedeni« mentalitet, pasivnost, bežanje 
od sivamosti, komercijalizam, snobizam — prenose se, kao 
likovi na ogledalo, na »podzemnu« kuitum. »Kultura« se 
samo preselila iz Kafanskog Dmštva u Podrumsko Dmštvo. 

»Kultura« koja izlazi na tržište pod parolom »Kontra-Kulure« 

























nije ništa drugo, nego do sada najviši, najizveštačeniji izraz 
dva osnovna fetiša Masovnog Društva — (izbegiičke) Epske 
Spektakulamosti i (pasivne) Potrošačke Robe. 

preveo Nikola Čaiipovic 


36. ISCERENI 
GANGSTERI 
PONOVO JAŠU 


Svi smo spivnmi da se ccifkamo kultui njacima i/. Ui igadc kade 
i lotclic zboL' njihovih rcprtKlukci.ia Вгака i Fabijanov ih 
iraklata; niihovih prvih izdanja Dikcnsa i karata /а Narodno 
pozori.šie; njihovih pasa kojc zovu Dekart i macaka kojc 
/ovu Rozinanta. Sprcmni smo da sc podsmevamo njihovim vidno 
istaknulim tlelima Prusia i Platona (i lo na grčkom) na 
policama i njihovim i/danjima »Readers Digest«-a i »Doline 
lutaka« razbacanim po noćnim ormanima. Uvck мпо lado 
spremni da sc urncbcsno smcjcmo njihovim i/.javama popul 
■Sečam se da ie na Venecijanskom Bijenalu...«, »Kao što 
sam pre neki dan rekao Haroldu — mislim na Harolda 
Pintera, naravno...« ili »Oh, koliko je to delo bolje na 
t>riginalnom Sanskritu«. Mcdutim. ic/imo da zaboraumo da 
kadilaci kulture predsiavljaju siinbol sialusa i u zcinlji slobodnog 
klackanja. 


Mladić koji nijc »skrcnuo« imprcsionira svoju dcvojku kad 
citira dcla' Millona i kad pcvuši manje poznaic kompozicijc 
Montcvcrdija, dok hipik zavodi plavušc i impresionira svojc 
po/nanikc izjavama popui »Kad sam bio sa Ronljem, Mikom 
i Pilom u Marakcšu...« ili »Baš sam pre neki dan u razgovoru 
sa Joko Ono dotakao tu temu«. svojim podrobnim po/.navanjem 
astrologijc, Zcna i manjc po/.natih vršta hašiša, brojcm ploča 
koje jc nabavio prc ncgo što su zvanično izdate i sjajnim 
kvalitctom svoc sterco gramolona. Taj u novinc šalje oglasc 
popul: »MLADI pesnik, zainterest>van za Ravišankara, Markuzea 
i progresivnu pop muziku traži podesnu mačku. Molim da 
pošaljete fotografiju.« Pasoš pcgavog mladića za put do zgodne 
devojke u elcgantnom »Jaguaru« jc cigarcta •. pravilno izabrana 
vrsta losiona za posle briianja, dok jc za hipika put do kreveta 
i »makrobiotskog« dorućka obezbcđcn zahvaljuiući jcdnoj 
druuoj vrsti »cigarete« i karti višc za koncert Stounsa. 


Na kraju ispada da пе proizvodimo kulturna dobra da bismo 
izgradiU jedno Alternativno Društvo, nego da izgrađujemo 
Aiternativno Društvo da bismo proširili tržište 
za kultume prolzvode. 

Dolazi do toga da »podzemlje« ne postaje alternativa sistemu 
mešanja novca na principima ponude i potražnje, nego 
altemativni slstem mešanja novca koji je zasnovan na istim 
onim tržišnim zakonima ponude i tražnje koji su omogućili 
Godfri Vinu da postane najbolje plaćeni novinar u Britaniji, 
tj. (1) stvori potrebu, (2) čekaj dok oskudlca (Ш status) ne 
dovede do porasta cena, i konačno (3) opsrkbi tržište onim što 
se tražl. »Podzemlje« operiše istim metodama rekiame, štosova 
i ludorija kao i stvaml supermarketi: »Onaj koji želi da 
nešto predstavlja mora da nahavi novu ploču ansambla 
»Mothers of Invention!« »Mistika bez misteriie« — pošaliite 
odmah 3 funte na adresu...«, »Specijalni jx>pust ove sedmice — 
kupite li Barouza. automatski dobijate nagradno plastično 
/гпо maka'!«. Mak Luanovu pomku su ootpuno prihvatlli. 
ako nlko drugi, ono savetnlci sredstava komunikacija i rcklamni 
agenti. Vi ne utlčete na sredstva komunikacija, već sredstva 
komunikadja utiču na vas. 


SNOBOVl I NESPRETNJAKOVICl 






Moda je ta koja definiše kultumu gmpu koja је modema i 
određuje njene granice bolećivosti. 

Mik (ime je dobio po Majklu Kolinsu) ima 19 godina, a 
rodio se i odrastao u Liverpulu. Napustio je školu u 
petnaestoj godini, prikijučio se ocu na radu na dokovima i 
smatrao se srećnim što je dobio taj posao. Nekako je otkrio da 
postoji »podzemlje« — čitao je »IT« i saznao da u Londonu 
postoje zajednice ljudi čiji stanovi istinski brinu jedan za 
drugoga, da se razvija jedan potpuno novl način života, jedna 
eksplozija sreće, energije i ekstaze. Ideja mu se svidela, pa se 
uputio prema Londonu, pošto je pažljivo odabrao odeću za ovu 
priliku. Kod njega na Sevem vladalo je mišljenje da »nijc 
\ažni> ako li sc čizmc raspadaju, momčc, dok god su čiste«! 
Tako је Mik dao svoje najbolje tamno odelo na hemijsko 
ćišćenie. izgiancao svoje »Klarks« cipele, stavio čistu belu 
košulju i pošao u pravcu Dima. 

Stigao je u stam llmelničku Laboratoriju. Niko ga niie 
pozdravio, svi su bili previše hladni za to. Niko čak nije upro 
prstom u niega niti se podsnievao, to nije njihov stii. 
U|>otrebili su svu svoju hladnoću da bi ga smrzIL On uopšte 
nije postojao. Mlk je izvesno vreme stajao i gledao. Setio 
se izreke »da su i drugi Hudi ponekad stidljivi. pa neko шога 
povući prvi potez«. Međutim, kad ie prišao jednoj fjruDi i 
pokušao da razgovora s njima, rečeno mu je jasno i glasno: 
»Siba j odavdc, bura/.cru«! Mik se šibnuo — natrag u Liverpul. 
Sada radi na traci kod Forda. Posao је težak, ali zarađuje se 
više nego na dokovima. 


To je bilo pre 12 meseci. Umetnička Laboratorija je sada u 
modi u Liverpulu — verovatno je i ranije održavala 
»hepeninge«, ali Mik onda nije znao za to — ali za njega je 
kasno. Za njega su hipici, kao i za njegove kolege, »priiave 
lenje skitnice«. Međutim, Mik za ovakvo shvatanje ima više 
razloga nego neko drugi, on poznaje »generaciju ijubavi« — 

\ idco ih je. 

Tolerantni hipik ćiji je moto »neka svako radi šta hoče« 
prihvatiće »urednjaka« iz ulice Savil ili nekog mladića u majici 
I farmerkama u svoje redove jer će reći da » za njih ima nade«. 
Ali da prihvati dobronamernog nespretnjakovića, uredno 
odevenog u svoje najbolje tamno odeio, sa »Klarks« cipslama 
na nogama — to već ne može. »Zaboga, pa šta takva budala 
možc da zna!« Hipici mogu da ruše barikade do te imre da 
se identifikuju sa Velikim Ocem Maom ili boiivijskim seljakoni 
— ali Barijera Tamnog Odela je nepremostiva: »Zaboga, 
čovcće, prcko toga sc nc mo/.c preći! »Podzeml je« je đekadentno. 
ali nikada vulgarno!« To je sasvim taćno. Novi Romantićari 
jesu dekadentni i jasno pokazuju glavne crte stare Romantične 
Dekadencije, tj. redukuju moralna shvatanja na estetska 
shvatanja. »Divni« Ijudi koji rade »divne« stvari. Morainosl 
je ii ponašanju, a ponašanje je stil. Fizički nedostaci ravni 
su moralnim ranama, pa bubuljice i tamna odeia ne mogu 
imati uspeha. Baš kao Enid Blajton! Sećate li se? Svi zlikovei 
su razroki i imaju bangava stopala, a svi dobri su lepo 
građeni, sa divnim svetlim očima i zdravim tenom. Međutim, 
kakva god bila moja kritika modernog industrijskog društva, 
ona ne pola/.i samo od toga da je društvo ružno. Ričard Nikson 
mi se ne sviđa, ali ne samo zbog oblika svoje brade. A kakav 
god bio ishod u Vijetnamu, ja ne mrzim napalm samo zbog 
toga što пе izgleda lepo. 


ЈЛО, NE! ТА.1 FILM SMO VEC GLEDALI 

1 u kulluri, kao što je slučaj u moralu i u odevanju, STIL je 
krajnji arbitar. Moda nije samo u starim krpama »podzemlja«, 
tom spoijašnjeni znaku jednog novcg unutrašnjeg načina života. 
Moda jcslc »podzemlje«, ona jcsto novi stil života. A novi stii 
života je sada samo moda. Normalna ekonomija proizvodi 
niašine za pranje veša i automobile koji će za godinu dana 
zastareti, dok »podzemna« ekonomija proizvodi idcje koje 


zastarevaju za sedam dana. »Oh zaboga, čovcćc. Južnoamcrićki 
Indijanci su bili glavna lema prošlc ncdcljc, porodicc bcz 
domova nedclju dana prc toga; /а koga i za šta sc trcba 
boriti ove nedelje?« »Hipikriti« vas zasipaju sredstvima za 
spasavanje u cbliku najnovijeg Kormana, najnovijeg 
Ginzberga, najnovijih Stounsa; Supa-grupe sviraju muzičke 
komade rodoskvmilačkom brzinom, a jućerašnji ciljevi nestaju 
poput jučerašnjih novinskih izdanja. Prošlogodišnja »pomoc 
samom sebi« postaje ovogodišnji »rušilački egoizam«, ono 
što je prošie nedeije bilo »apsolutno fantastično« ove nedlje je 
»đubre«, prošlonedeljni kreten je sada »genijalac«. Nenia 
emocije, nema sprege, nema progresije. Sve je samo stvar 
trenutka. Stalna potraga za nećim najnovijim, naićudnijini. za 
onim što jnš niko nije okušao. 


ONI SE SAGINJl DA BI OSVAJALI 

Ova gomila izmeta, zauzeta stalnim menjanjem tema, ugrožena 
statusom i zaražena modom, predstavlja ideaino igraiište za 
ispravno drušlvo. Preko kulturnog tržišta, MOC (»nad/.emno« 
društvo) i SLAVA (»podzemno« društvo) ujedinjuju se u 
likovima finansijcra hipika, viasnika butika, pripadnika »krem 
društva« hipika, izdavača stripova »Kozmik«, bogatog vlasnika 
tabrikc lineidžerskih ieraćaka. Pošto nisu imali svoj stil, oni 
su se spustili »dole« i kupili tuđi. Hipik ih udari nogom u jaja. 
a oni hladnokrvno snime tu scenu svojim »polaroidom«, uokvire 
slikti (fotografiju) i obese je na najvidnijem mestu u trpezariji, 
uz reprodukciju Pikasa, pretplatnićku kartu za Oksfam i svoje 
ostale simbole s kojima polažu pravo na tolerantnu Iiberalnu 
savest. Ne, nisam ja toliki purist ili naivko da bih tvrdio da 
sve što ima komercijalnog uspeha postaje automatski »glavni 
hit«. \li obično je tako. 


Tapšanje po glavi ili pak ćekovi u banci mogu bili znatno 
smrtonosniji od mašinki. 


SVAKl COVEK JE SVOJ 
DUVAČKI ORKESTAR 

Sećate li se Dade i Dadaista? — »Moderni umetnik nc slika. 
vcć neposredno stvara!« »Zahtevamo potpunu slobodu naših 
ćulnih doživljaja, slobodu kontrolisanja, ra/vijanja i 
prodtibljivanja svih naših čula. Zelimo da otvorimo SVE 
granice«. Da li vam to zvuči poznato? Oni su nameravali da 
od umetnosti stvore direktnu praktičnu transrormaciju Sveta, 
umestn njegovog običnog preslikavanja. Nameravali su da 
unesu energiju u život, umesto da je stiblimuju u umetnost. 
Planirali su da kreativnost uliju u svakođnevni život umesto u 
galerije. Probudili su želju za igroni i za pojedinaćnim stvaranjem 
svakog trenutka, želju da se živi ekspermentišući, istražujući i 
uživajući. Nameravali su da sa svojom smešnom odećom, 
smešnim parolama, bezobraznim vicevima i prljavim noktima 
detoniraju mine koje bl digle u vazduh celu nesigurnu 
keramičku strukturu nazvanu Zapadnom Civilizacijom. Ti 
Saboteri su bili originalni iscereni gangsteri, »veseli 
piromanijaci« koji su nameravali da »zapale biblloteke i poplave 
muzeje«. 

A 50 godina kasnije? Pa, većina Dadaista se obogatila 
prodajući umetničkom »krem društvu« spise u kojima se 
ismeva upravo to društvo — Žaklina Onazis kupuje »pop-art« 
parodije na račun ŽakHne Onazis. Da bi pokazali svoju osudu 
materijalnih dobara, hipicl kupuju najnovije Long-plej — 
sdburne u kojima se ismevaju materijalna dobra. Barouz se 
pojavljuje u »Atlkusu« i u nastavnom programu predmeta 
moderna američka literatura, dok je njujorški Muzej modeme 
umetnosti nabavio jednog Sećemog Dadu. Ludi Mafiozi su se 
opet zapetljaii u svojim shvatanjima. 

»Vcoma јс teškt> biti slobodan kada vas kupuju i рпчЈаји na 
•ržištu« — iz filma »Mirni jahač«. 

A ta shvatanja sn: (a) da je novac nevažan i <b> da je lako 
i hezopasno izvlačiti novac od »ispravnih«. Za bagm koja 
prezire novac zaista je čudno što ga toliko ima. Tobože »novac 
nije važan«. Džordž Harison kaže da su izgladneli Indijanci, 
koji sviraju svoju sitam i meditiraju, veoma sretni Ijudi. Kod 
njih stabilno psihičko stanje rešava probleme ishrane. — To 
može da se kaže za sina nekog milionara koji se potuca po 
plažama Kalifornije, iii za ćerku nekog magnata ko*a tka tapele 
i/ hobija. Ali, za šestočlanu porodicu koja živi od 10 funti 
sedmično u Sevemom Kensingtonu, siromaštvo niie pitanje 
duševnog stanja, već nredstavlja svakodnevno donošenje odluka 
da li da se tekuće sedmice piati struja ili ogrev da li da se 
kupi meso za jedan ili povrće za sedam dana, da li da se 
ide na posao peške i tako uštedi za koju cigaretu, ili da se ide 
vozom i usput grickaju nokti. 


NEROSTOJECA MOĆ 

»Podzemlje« ne može da ponudi mkakvu vrslu slobode dok ne 
izmisli način na koji će zarađivati sopstvcni hleb. umesto da 
se oslanja na zarade od »ispravnih« posiova i »pošilike od kuće«. 
Ono ne nudi nikakvu slvamu alternativu dok ne shvati da su 
zaiednička pomoč i briga najpotrebniii na mbovima dmštva. 
dakle uoravo tamo gde ih naimanie ima. »Podzemlje« mora 
prestati sa idealisanjem nemaštine i shvatiti da siromaštvo. a. 
naročito namelnuto siromaštvo. ne oplemenjuje ljude nego ih 
čini bmtalnim. Pogledajte Harija. Naime, on kaže da se zove 
Hari; to ime je sve što na ovom svetu ima. Bez kuće, bez 
posla. bez para. a ima 29 godina. Ako se izuzme tih 29 godina, 
on uglavnom predstavija upravo ono što pristalice »podzemlia« 
proglašavaju za »sjajno« i »čarobno«. Međutim. kod Harija 
nema zaista ničeg čarobnog. Nije on nikakva ideaiistička 
Super-Lutalica koja lunja engleskim putevima sa kopijom 
Sofokla u džepu i sopstvenim pesmama u glavi. Nije on ni neki 
zanesenjak kcH se vraća Majci Zemlji i jednostavno životu, 
naomžan »InstruRcijama o izgajanju pirinča« ili »Svetila o 
sađenju paškanala« On је samo jedno perutavo gradsko siročt 
koje nosi otrcani kaftan, čizme koje se raspadaju i sive pantalone 
zakrpljene konopcem — znate, videli sle već takve tipove. 

Hari kaže da se uplaši jedino kad vidi nekog 600-godišnjaka 
koji se trese, mrmlja i nosi istu odeću kao on. On prezire sve 
mlade »begunce od dmštva«, a naročito hipike. Smatra da im 
je mehanizam održavanja u životu defektan. ali da to i nije 
važno pošto im nije potrebno da se sami brinu o svom 
održavanju. Uvek su tu Mama i Tata. Kod Hariia postoji 
istinski prezir profesionalca prema amaterima. Oni se samo 
igraju — prave se da nemaju odeće ni cipela, a nijedan od 
njih пе poznaje osamljenu, cirvljivu, podmuklu realnost 
svakodnevne borbe za goli život u surovim, nepoznatim 
situacijama. Okolina koja ugrožava Harija nije nikakva 
inctafizićka apslrakcija; on ne zna za »sistem«, već samo zna 
da mu svaki poHcajac nredstavlja potencijalnu opasnost, svaka 
kanta za đubre potencijalni izvor ručka, a svaki stranac 
potencijalnog prevaranta. 

On nije neki Revolucionar, pun mržnje i žestine. Nema on za 
to energije. Zainteresovan je samo za opstanak — svoj lični 
opstanak — a ne za Revoluciji! Kada Džeronimo posegne za 
svojim tomahavkom, Hari se sakriva. Nije on ni potencijalni 
jjoklonik filosofije »voli svog suseda«. Gospodin Dilen nikada 
nije njemu rekao da »ako ćovek živi van zakona, on тта da 
je nošten«. Harijev sused |e svaki опај kojega može da 
nadmudri, a neprijatelji su mu svi oni koje ne može. On ne 
po/naje nikoga, niti žeii da ikoga upozna, i ne poseduie 
gotovo nikakva osecanja. Cak i ne prepoznaje druge Ijude, osim 
kao potencijalne orevarante. Baš ga briga za njih, dosta mu je 
i niegovih muka. Hari troši previše energije u svom materijalnom 
mehanizinu održavanja u životu da hi mu išta preostalo za 
duhovni mezanizam življenja. 

Kako stvari trcnutno stojc za vcćinu ljudi. ovo jc alicrnaliva 
svakodncvnom poshi od 9 dc> 5 ili životu od neza\ isnih srcdslava 
Dok god »nadzcmno« drnštvo budc davalo parc »podzemnom«. 
ilotlc ćc hipici i. što jc va/nijc. oni zarobljcni u »nad/cmlju« 
imali sanio onoliko slobodc koliko im ono dozvoli. Postojanjc 









privilcgovanc manjinc која ilobija sredslva /а živoi ocf Mamc 
i Га!е. ili od nckih rctkih institueija, ili pak na naetm 
nadzemnih« kulturnih nuhica i nastranosti,' samo prikriva 
einjenicu da /а opstanak u našem drustvu teeina Ijudi ne radi 
(I j. ne eini nešlo u čemu u/iva da bi uz lo još bila piaeenai 
ncso crnči (tj. radi nešto što mr/i da bi /а lo dobila pare) i 
da pri tome ima veoma mali izbor. Celvoro pesnika kop se 
bore /а nekti paru na Kcjp Coliardu, dcsetoro ljudi koji jedva 
uešto /arade ladeći u »podzemnim« novtnama, sto liudi koji 
lino /araduju kod produkcijc ploea »Ajland«, kao i eeo ncbodci; 
pun Ijudi koji se grdno bogate od lilma »Mirni jahač« samo 
odvraća pa/njti od osnovne činjcniec da »pod/emlje« mora ili 
da sruši sislcm putvm tnlillraeije ili otvorcue borbe — ali 
zaista da sniši — ili pak da ra/vije novu slrategiju /а masovni 
opslanak izvan sistcma i da lako doka/e da prislaliee revolueaic 
nisu u pravu. 


NE, ALI GLEDAO SAM FiLIM 

Ne kažem da je sva umetnost loša, nije ovo poziv na 
samosvesno filistarstvo. Postoje neke knjige, slike, muzika 
ili filmovi koji za čitaoca. slušaoca, odnosno gledaoca 
predstavljaju istinski doživljaj. Tom prilikom se stvara nekakva 
energija, rađa se nekakav osećaj za lepotu, polvrduje se nekakvo 
lotalno novo shvatanje, tako da se ruši barijera izrneđu 
aktivnog stvaraoca i pasivnog potrošača. Tom prilikom i 
auditorijum stvara, tj. čitaoci. slušaoci, odnosno gledaoci 
učestvuju u »stvaranju umetnosti«. Međutim. večina onoga što 
prolazi kao umetnost predstavija zamenu za aktivmost umeslo 
da stimuiiše aktivnost; gledalac iii slušalac ućestvuje u procesu 
samo svojim parama. Ovo je uvek slućaj kada se »umetnost« 
i/bacuje na tržište kao roba, kada se kao modna novina 
nudi budalama. 


Kobnom kullurom energija se odvraca od aktivnovg ućešca u 
svetu ka pasivnom promatranju tog sveta, tako da dolazimo 
da fenomena zvanog Veliki Kulturni Spektakl. I rnesto da iz 
gledališta arene posmatranio kako se hrišćani bore protiv 
lavova, sada iz svoje udobne i bezbedne foteije tnožemo 
gledati »F. B. I. u borbi protiv crvcnih« ili »Mrtvi napadaju 
/ivc«. Naše zaniene za gladijatorske turnire su »Magcridž i 
trgovci mcsom«, »Majlcr i F. B. I.«. »Vclika mistciija ncstajuccg 
Mee Gonagla« i »Stounsi u Altamontu«. Revolucija kao spori 
za gledaoce! Naravno, vi ste revolucionar. Znate kako se 
probija kordon policajaca, izvlači iz »nemoguće« situacije i 
dolazi do velike love kada okolnosti to zahtevaju. Možele 
poznati žacu-infiitratora po njegovim novim farmerkama i 
manikiranim noktima na nogama. Znate tačno kada treba da 
dreknete »Juriš! !«. Nikada to niste činili niti nameravate da 
ućinite. Pa ipak, vi ste. naravno, revolucionar — čiiali ste o 
svemu u novinama, čuli o svemu na radiju, videii sve to na 
teieviziji. »U jednom ugiu ringa nalazi se Teatar Apsurda koji 
izvodi razgoiićenu, mimičku, uličnu verziju Marksovog 
»Kapitala«, a u drugom pojaćana ćela Gradske Policije. Meć 
sudi Sodebijev Indikator Investicija. Ali, zapamtite, dame i 
gospodo. samo đvoje mogu da učestvuju. Ostali neka sede i 
/brajaju poene.« Svi stvarni konfiikti, sva istinska ijudska 
neslaganja i protivrećnosti hitro se pretvaraju u 
kompjuterizovane spektakle za gledanje iz folelje, s\i se 
pretvara u lijasko poput meca Klej — Marcano, u lazne 
revolucionarnc melodrame i ideološke serije u nastavcuna u 
kojima toljage od kartona predstavljaju glavno oružje, a kr\ 
potiče iz tuha paradajz-pirea. Sve je dezodorisano, dezinliko\anu 
iupakovano u plastićne kese — dobija se oćišćena i bezdlaka 
parodija stvarnosti. 

U stvari, iza svega se krije promocija ideje o samo jcdnoj 
slvarnosti, samo jcdnom taćnom odgovoru na bilo koje p.tanje, 
ideje o islovetnosti svih doživljaja i iskustava. Ono što 
preživljavam ja, prežlvljavate i vi, preživljavao je i 
tjudorski pisac jntzorišnih komada u XVI veku, kao i gićki 
peder u V veku. Prema tome, neina potrebe da u bilo cemu 
učestvujenio, јег o svemu možemo čitati u specijainiin 
i/.danjiina izdavačke kuće »Pingvin« 

Tako je došlo doba »hladnoće -- nemešanja, odvojenosti i 
udbijanja osećanja. Elekirićni Lcd! Možda se i nioglo pred\ideti 
da ce se televi/.ijska generacija tako ponašati, aii se nije moglo 
ni prelpostaviti da ce takvo ponašanje p..stati — \ rlilia ' 

Sta da se radi? Za poćelak, mogli bisie »izvršiti juriš na 
sludija rcalnosli i povraliti svet«. Ovo je jedna od retkih 
parola koja zaista ima smisla. 


P. S. Kritikovanje »pođzenmih« težnji je nova težnja 
»podzcmlja«. 

prcvcn Kikola Čalipović 


37. SITUACIO 
NISTICKA 
INTERNA 
CIONALA 


Noveinbra 1966. Univerzitet u Strazburu bio je pnprište 
preliininarnog okršaja između modernog kapitalizma i novth 
revolucionarnih snaga koje su tada poćele da se stvaraju. 

Po prvi pul nckolicina studcnata je napustila pseudo-revolt i 
pronašla sopstveni put ka onoj vrsti koherentne radikalne 
aklivnosti kojn je reformizam svuda sputavao. Ova mala 
grupa je uspela da bude izglasana, među 16000 apatićnih 
slrazhurških studenala u komitet Saveza studenala levićara. Kad 
su se našli na ovom polažaju vlasti. poćeli su korisno da troše 
fondove Save/.a. Osnovali su Društvo za rehabilitaciju Karla 
Marksa i Ravašola. Oblepili su zidove grada marksistićkim 
šaUlvim stripoin »Povratak Durutijeve kolone«. Javno su 
i/neli svoju naineru da jednom za svegda rasture Savez. i 
što je najgore. uspeli su da dobiju novćanu pomoć poz.nate 
Situacionističke Internacionale i potrošili je na deset hiljada 
priineraka podngaćkog pamfleta koji je obasipao govnima 
sludentski život i Ijubav (i nekolicinu drugih stvari). Kada 
je o\o bilo raz.deljeno na zvaničnom ceremonijalu kojim se 
obelcžava poćctak školske aodine. jedino je De Gol ostao 
miran. ilampa — lokalna. nacionalna i međunarodna — imala 
jc hogal dan. Lokalnoj partiji reda trebalo je Iri nedelje da — 
poćcv od desnićarski orijentisanih studenata do zvanićne 
le\ ice. pa preko alzaških vodenićara — s\rgne ove fanatike. 
Savez је sudskom naredbom zatvor.en 14. decembra. Sudijsko 
kraiko izlaganje bilo je obezoružavajuće lucidno: 

Optužcni nisu nikada porekli oplužbu da su zloupotrebili 
londove Savez.a sludenata. L slvari, oni su otvoreno priznali da 
nii natcrali Savez da plati nekih 500 funti za štainpanje i 



distribuciju 10000 paniflcta, a da i ne govorimo o troškovima 
druae literature inspirisane .Situacionistićkom Intemacionalom 
the publikacije izražavaju ideje i težnje koje, blago rečeno 
nemaju nikakve veze sa ciljevima Saveza studenata. Covek 
treba samo da pročila šta su optuženi pisali. pa da mu hudc 
jasno da ovoj petorici studenata, koji jedva da su i 
sazrcii, potpuno nedoslajc iskustvo stvarnog živola, da je 
njilun razum pomućen teško svarljivim filosofskim, 
društvenim, političkim i ekonomskim teorijama i da su. 
smeteni sumornom jednoličnošću svog svakodnevnog ž.ivota, 
ispoljili praz.an. aroganlan i patetićan z.ahtev da izreknu 
definitivne sudove. padajući u pravo psovanje, o svojiin 
kolegama studentima, svojim profesorima, Bogu, religiji, 
sveštenstvu, vladi i politićkim sistemima ćitavog sveta. 

Potpuno odhacijuei moralnost i obuzdavanje, ovi cinici se ne 
ustežu da preporuče kradu, uništenje obraz.ovanja, ukidanje 
rada, polpuni prevrat i svetsku proleterskvi revoluciju sa 
»nedozvoljenim uživanjem« kao svojim jediniin ciljem. 

S obz.irom na njiho\ prevashodno anarhistićki karakter, ove 
leorije i propaganda su u najvećoj meri opasne. Njihovo 
otvoreno širenje kako u studentskim kmgovima, tako i među • 
publikom uopšte. od strane lokalne. nacionalne i međunarodne 
štampe predstavlja ugrožavanje moralnosti, studija, repuiacije i 
na laj način i same budućnosti studenata Univerziteta 
u Strazburu.« 

Ovo što sledi je prevod (engieski, — prim. prev.) ozloglašenog 
pamfleta. On je već preveden na švedski i italijanski, a sada 
se prevodi na holandski. nemaćki i španski. Na kraju smo 
dodali neka z.apažanja o važnosti situacionističke aktivnosti u 
Slrazbum i o njenom znaćaju za (veoma razJičitu) englesku 
situaciju 


LCINITI SRA.VIOTU 

JOS SRA.VINIJOM, JAVNOIVt 

Teško da će nam se iko usprotiviti ako kažeino da je, izuzev 
popa i policajca, student »najuniverzalnije« prezreni stvor u 
I rancuskoj. Naravno, njega obićno napadaju sa pogrešne 
taćke gledišta. lažnim razlozima, razlozima izvedenim iz 
vladajuće ideologije. iako istinski revolucionar zaista može 
da ga prezre. revolucionama kritika studentskih dogadaja jc 
ipak stalni tabu u zvaničnoj Levici. Ovlašćeni i impotentni 
oponenti kapilalizma nastoje da uguše nešto što je oćigledno 
— da isto ono što škripi kod studenata škripi i kod njih 
samih. Svoj nesvesni prezir oni preobraćaju u slepi entuzijazam. 
Radikalna intcliucncija (od I cs Tcmps inodcrncs do 
L'E'/press-Z' pada nićice pred takozvanim »studenlskim 
Inmtoin- , a trula birokratiia Levice (od »Komunistićke« partije 
dn Staljinistićke Nacionalne Lnije Studenata) bućno se 
zalaže da nni se da inoralna i materijalna podrška. 


Postoie razlozi z.a ovai iznenadni entuzijazam, ali su svi 
pribavljcni od sadašnjeg, preraz.vijenog kapitalizma. 

Upotrebićemo ovaj pamflet za denunciranjc. Izložićemo te 
razloge jedan za drugim. na principu da se kraj alijenacije 
dostiže jedino na pravoj i uskoi putanji saine alijenacije. 

Studije o studentskom živoiu prenebregavale su do sada 
suštinski probiem. Svi pregledi i anaiize bili su psihološki, 
sociološki ili ekonomski, drugim rečima; akademska vežbanja. 

— sadržaj lažnih kategorija bilo koje od tih specijalnosti. 
Nijedno od njih ne možc da da ono što je najpotrebnije — 
celovitu sliku modernog dmštva. Furije je davno obelodanio 
njihoiu grešku kao pokušaj da se naučni zakoni primene na 
osnovne pretpostavke nauke (»porter regulierement sur les 
questions nrimordiales«). Sve je rećeno o našem društvu 
izuzev onoga što ono jcslc. o prirodi dva osnovna njegova 
principa — tržišnoj robi i spektaklu. Fetišizam činjenica 
inaskira suštinsku kategoriju. a detalji izmčuju totalitet 
zaboravu. 

Moderni kapiializam i njegov spektakl dodeljuju svakome 
specifićnu ulogu u opštoj pasivnosti. Student nije izuzetak od 
tog pravila. On Ireha da obavi proviz.oran zadatak — probu 
za svoju konačnu ulogu elementa u tržišnom dmštvu. isto 
loliko konzervativnu kao i ostale. Biti student, to je jedan 
oblik posvećenja; posvećenja koje ponavlja obrede 
najprimitivnijih društava sa bizarnom preciznošću. Ono idc 
rubcm istorije, odsećeno od društvene stvarnosti. Student 
vodi dvostmki život, razapet iz.medu svog sadašnjeg slatusa 
i svoje budućc uloge. To dvoje je potpuno razd\ojeno, a 
putovanje od jednog ck> drugog je mehanićki dogadaj u 
hudućnosti. Međutim, on se baškari u sizofrenićnoj svesli, 
povlaćeći se u svoju posvećeničku grupu da bi se skrio od 
lakve budućnosti. Zaštićena istorijom, sadašnjica je 
inistični Irans. 

Tako, barem n svcsli, studenl može da egzistira izvan 
oficijeinih istina o >-ekonomskom životu«. I to iz vrlo prostog 
raz.loga: ekonomski posmatrano, studentski život je težak. U 
našem »društvu izohilja«, on je još uvek siromah. Osamdeset 
posto studenata potiće iz socijalnih grupa koje imaju daleko veće 
prihode nego radnička klasa. a ipak, devedescl posto njih ima 
manjc para od najsironiašnijeg manueica. Sludentska beda 
je anahronizam, odsjaj neke ranije ere kapitalizma; ona ne 
sudeluje u novim bedama spektakularnih društava; ona 
treba tek da se dočepa nove bede novog proletarijata. 

Dattas tinejdžer odbacoje moralne predrasude i autoritet 
porođice, da bi postao deo tržišta, čak i pre no što se zamomći: u 
petnaesloj оп ima sva zadovoljstva od toga šlo je eksploatisan. 
\asuprol lcme, student čezne za svojim dalekim delinjstvom 
kao za neodgovornim i krotkim rajem. Mladosl i njene krize 
mogu da izazovu povremena trvenja sa porodicom, ali u 
suštini sludent nije ugrožen: on se slaže da ga institucije, 
koje vode brigu o njegovom obraz.ovaniu'), tretiraju kao bebn. 
Nema »studenlskog problema«. Pasivnost studenata je satno 
najočigledniji simptom opšteg stanja stvari, jer je svaka oblast 
društvenog života ukroćena od sličnog »imperijaliste«. Naše 
đruštvene mislioce grize savest poradi studentskog problema, 
ali sanio zato što je pravi problem: siromaštvo i serviinost svih. 
Međntim, mi imamo različite razloge da omalovažavamo student,: 
i sve što on ćini. Ono što je neoprostivo nije toliko njegova 
sadašnja heda. već njegova uslužnost prema bedi drugih. 

Za njega postoji samo jedno pravo otuđcnjc: sopstveno. On je 
stalni, srećni potrošač te robe, koji se nada da će, barem, 
;mbiiditi našu samiiost, kad već ne inože da privuće naše 
interesovanje. Po iogici modernog kapitalizma, većina studenata 
postaje sainn puki sitni kadar (sa istom funkcijom u 
iieokapitalizmu, kakvu su imali priućeni radnici u 
privredi devetnaestog veka). Student stvarno z.na kakva će 
iadna biti ta z.latna budućnost, od koje se očekuje da 
nadoknadi sranino siromašlvo sadašnjice. Pred tim saznanjem. 
сж više voli da stavi taćkn na i sada.šnjice i da i/misli neko 
imaginarno oreimućstvo z.a sebc. Na kraju neće bili magične 
nadoknade za sadašnju jednolićnost: sutra će bit) kao juče, i 
olakšavaće lim budalama put м prašnjavu smrt. I nije. ivnda. 
neprirodno šlo on beži u neku neslvarnu sadašnjost. 

Sludeni je stoićki rob: što inu više okova vlasti zveči nad 
glavoin, to ie on slohodniji u mašti. Sa svojom novom 
porodicom — Univerzitetom, on deli verovanje u nenbićnu 
\rstu autonomije Prava nezavisnost očito leži u neposrednoj 
potčinjenosti dvama najmoćnijim sistemima društvene 
kontrole: Porodici i Državi. Student je njihovo lepo vaspitano i 
zahvalno dete le kao pokorno dete prekoinerno revnostan u 
ugadanju On slavi sve vrcdnosli i mistifikacije sistema, gutajući 
ih s pravom strepnjom odojčeta. Jednom, stare iluzije moralc su 
biti nametnutc radničkoj aristokratiji: sitni kadai nakljukan 
je njlma pod i/.likom kulture. 

Postoje razlićili oblici kompenzacije siromaštva. Totalno 
siromaštvo starih društava proizvelo je grandioznu 
kompenzaciju — religiju. Nasuprot tome, studentsko siromaštvo 
je marginaini fenomen: student luta unaokolo tražeći 
kompenzaciju u najotrcanijim predstavama viadajuće klase. 

On je gnjavator koji prepravlja stare viceve jedne otuđene 
kulture. Ćak i kao ideolog, on je uvek zastareo. Njegovi 
poslednji zanosi, svi do jednoga. bili su sme.šni još pre 
trideset godina. 






Nekad davno, univerziteti su bili poštovani; student uporno 
veruje da je prava sreća što je tu. Ali, stigao je prekasno. 
Nekadašnja ekselencija buržoaske kulture 2 ) je iščezla. 

Mehanički proizveden stručnjak — to je danas cilj »obrazovnog 
sistema«. Savremeni ekonomski sistem zahteva masovnu 
proizvodnju studenata, neobrazovanih i onesposobljenih da 
mlslc. Otuda propadanje univerziteta i automatska ništavnost 
studenta kad jednom pređe njegov prag. Lniverzitet je 
postao dmštvo za propagiranje neznanja; »visoka kuitura« 
preuzela je ritam proizvođenja; univerzitetski nastavnici su, 
b <?7 izuretka. kreteni, Ijudi koji če biti ismejani od svakog 
auditorijnma ućenika. Ali sve je to malo važno; važno je 
nastaviti, slušajući s poštovanjem. Ako se kritićko inišljenje 
dovoljno savesno guši, student će, na vreme, doći da pojede 
hostiju znanja: profesor će mu saopštiti konačne svetske 
istine. A do tada — duhovna suša. Buduće revolucionarno 
društvo osudiće, razume se, rabolu predavanja, pozorišta i 
fakulteta kao pukti dreku — društveno nepoželjnu. Već sada 
je jasno da je student sasvini loš vic. 

Student je slep za očiglednost da se ćak i njegov zatvoreni svet 
menja. »Kriza univerziteta« — taj detalj opšttje kr.ze modemog 
kapitalizma — to je poslednja stočna hrana gluvonemom 
dijalogu stručnjaka. Tu »krizu« je lako razumeti: to su 
teškoće specijalizovanog sektora koji se prilagodava 
(prekasno) opštoj promeni proizvodnih odnosa. Postojala je, 
•ednoin, vizija — ideološka — Iiberalnog buržoaskog univerziteta 
ali ćim joj je išćezla socijalna podloga, vizija je postala 
banalnost. I' eri slobodno-tržišnog kapitalizma, kada mu je 
»liberalna« vlada ostavljala njegove marginalne slobode, 
univerzitet je još mogao da razmišlja o sebi kao nezavisnoj 
sili. Naravno, to je bio ćist i uzan proizvod potreba tog 
društva — naroćito potrebe da se privilegovanoj manjini da 
odgovarajuća opšta kultura, pre no što se ponovo pridruži 
vladajućoj klasi (ne bi se reklo da je uspon na univerzitetu 
znaćio odlutati daleko od klasnih granica). Ali nostalgićna 
gorčina za titulom profesora univerziteta je razumljiva: 
uostaloin bolje je biti podmukli lisičar hautc bourgeoisie nego 
ovaćrski pas svetskih belih okovratnika. Bolje je držati se 
privilegija nego uterivati stado u dodeljene mu fabrike i urede, 
prema hirovima pianske privrede. Univerzitet prilično glatko 
postaje kršilac tehnokratije i njenog spektakla. L' tom procesu 
puristi akademske Desnice postaju jadni statisti, koji 
doturaju svoja »univerzalna« kulturna dobra zbunjenom 
auditorijumu stručnjaka. Nešto ozbiljniji a, samim tim, i 
opasniji su modernisli Levice i Studentske Unije, sa svojom 
prlćom o »reformi univerziletske strukture« i »ponovnom 
uvršćivanju univerziteta u društveni i privredni život« i sl., 
niegovom prilagođavanju potrebama modernog kapitalizma. 
Nekadašnji snabdevaći vladajućih klasa opštom kulturom, 
mada još uvek čuvaju svoj stari ugled, moraju biti pretvoren'. 
u staklene bašte nove radnićke aristokratije. Daleko od toga 
da poriću istorijski proces, — koji jednu od poslednjih, 
relativno autonomnih socijalnih grupa potčinjava zakonima 
tržišta —, progresisti se žale na odlaganja i neefikasnost 
njegovog upotpunjavanja. Oni su standardo-nosioci 
kibernetskog univerziteta budućnosti (koji je već poinolio 
svoju ružnu glavu u nekim neprikladnim četvrtima). A oni su 
neprijatelj: borba protiv tržišta, koja ponovo ozbiijno započinje, 
znaći borbu protiv njegovih poslednjih lakeja. 

^to se tiče studenta, ova borba je u potpunosti izborena nad 
njegovom glavom, negde u nebeskom kraljevstvu njegovih 
ućitelia. Citav njegov život je van njegove kontrole, i s onim 
što ima od ovog sveta mogao bi isto tako biti na nekoj drugoj 
plancti. Njcgovo akulno ekonomsko siromaštvo prinudava ga 
na trićav oblik prcživ I javanja. Ali, kao sebi—dopadljiv stvor, 
on se razmeće svojim tako običnim siromaštvom, kao da je to 
neki originalan stil življenja: samopopustljivo, on afektira 
da je boem. Boemska solucija uglavnom je teško održiva, a 
pomisao da se može ostvariti, bez potpunog i konačnog raskida 
sa univerzitetskim miljeom, sasvim je apsurdna. Ali sludent 
boem (a svaki student voli da se pravi da je boem u đuši) dr/.i 
se svoje lažne i deplasirane prcdstave o individualnom revoltu. 
On je toliko »ekscentrićan« da — trideset godina posle 
Kajhovih odličnih lekcija — nastavlja da gaji najtradicionalnije 
oblike erotskog ponašanja, reprodukujući na tom nivou opšte 
odnosc klasnog društva. 

Kad se radi o seksu, naućili smo bolje trikove od starijih 
provincijskih dama. Njegovo rent-a-crovvd učešće 
kao poslednji ilobar razlog, predslavlja jedan vid 
studentove stvarne nemoći. 

Sludentsko staromodno siromaštvo pribavlja, međutim. studentu 
potencijalnu prednost, ako samo može da je uoči. On ima 
marginalnu slobodu, mali prostor slobode, koji sve do sada 
izmiče lotalitarističkoj kontroli spektakla. Njegovi fleksibilni 
radni časovi dopuštaju nui avanturu i eksperiment. Ali on je 
odojče za kažnjavanje; sioboda ga žigoše na smrt: on se oseća 
sigurnijim u ravnostranom prostorno-vremenskom omotu 
naslavne dvoranc i nedeljnog »eseja«. On je sasvim zadovoljan 
tim otvorenim zatvorom napravljenim za njegovo »dobro«, i 
mada nije prisiljen, kao većina Ijudi, da razdvoji rad od 
dokoličenja. on to čini svojevoljno — sve vreme hipokrilski 
proklamujući svoj prezir prema marljivosti i sivim Ijudima. On 
raširenih ruku prihvata svaku dostupnu kontradiktomost i nnda 
inraćno gundn o »leškoćnma komuniciranja« iz topie utrobc 
svoje religlozne, artistićke ili politićke klike. 

Voder depresijom koju slobodno bira, student se potćinjava 
donunskoj policijskoj sili psihijatara, koju je osnovala avan- 
garda represije. Univer/itelskim klinikama za mentalno zdrav 
lic rukovodi studentska zaiednićka organizacija, koja tu insti- 
tuciju vidi к.чо velikti pobedu studentskog unionizma i društve- 
nog progresa. Kao što su Acteci pohriili da pozdrave vrsne 
Kortesove strelce. pa se zatim pitali u ćudu otkud grmljavina 
i zašlo su Ijudi popadaM. tako i studcnfi nagrću u psihopoli- 
cicijske stanice sa siojim »problemima« 

Stvarna beda svakodnevnog života studenta nalazi -svoju 
trenutnn fantastićnu kompenzaciju u opijumu kulturnih do- 
bara. (J kulturnom spektaklu on ima slalnu ulogu poslušnog 
ućenika. lako je sasvlm blizu taćki proizvudnje njemu je 
pristup u Hram Misli zabranjen. te je tako prinuden da »mo- 
derno kultiim« otkriva kao ob-.'ža\alav posmalrac Umetnost 
je mrtva ali je student nekrofil. On provirtije u kino-kiubove i 
pozorišta da bi \ideo njen leš I kupuje njegove filete na 
supermarketu kullure. Dok bezrezervno kon/umira, on je u 
svoin elementu: živi dokaz svih izanđalosti američkih Islra 
živanja tržišta: izraziti potrošač sa stečenom iracionalnom 
sklonošću za marku \ (Kami, na primer), i iracionalnom 
predrasudom protiv marke Y (Sartr, možda). 

Pošto su mu ncdostunne prave strasti, on traži golicanje u 
bitkama izineđu svojih anemićnih bogova, zvezda na vaku- 
umskom nebu: Altiser — Garodi — Bart — Pikar — Lefevr 
I.evi-Stros — Halidej — de Sarden — Brasans ... i njima suprol 
nim teologilama zamišljenim poput svih teologija tako, da 
prikriju prave probleme, pulem stvaranja Jažnih: humanizam 
— egzistencijalizam — scijentizam — strukturalizam — kiber- 
netizam — novi kriticizam — dijaleklićki nalurizam — meta 
filozofizam ... 

On misli da ie avangardan ako je video poslednjeg Godara 
ili »učestvovao« u poslednjem hcneningu On otkriva »moderno« 
istom brzinom koiom tržišle oroizvodi svojti erzac verziju odavno 
/astarelih (mada nekoć znaćajnih) ideja; za njega je svako 
novo seckanic leša — kulturna revolucija. Glavna mu је 
briea status i on pohlepno pribavlja sva dž.epna lzdanl" zna 
ćainih i »teških« tekstova kojinia је masovna kultura isuunila 
kniižare ■) Na žalosl. on nc zna da ćita, pa ih proždire pogledom 
i uživa u njima posredstvom pogleda svojih nrijatelja. On je 
suorotno-usmereni voveur Njegovo omilieno štivo jc kič-štampa. 
ćiji je zadatak da orkestrira potrošnju kulturnih trićarija Po- 
slušan kao i uvek. student usvaja njene komerciialne uka/c 
kao icdino mcrilo svog ukusa. On je lipićni priniidni ćitatac 
nedeljnih la/.i, kao šlo su lc Nouvcl Obscrvulcur i Г E.vprcss 
čiii su nalhliži engleski ckvivalenti Sumljvs i Ncw Socicl\. 

On svim bićem oseća da је lc Mond — ćiji stll smatra oomalo 
teškim — istinski objektivan list. I on se nada da će upravo 
sa takvim vodičima ovladati razumevanjem savremenog sveta 
i postati politićki inicijator! Više nego igde, u Francuskoi stu- 


dent je pasivni sadrž.aj koii treba politizovati. i u ovoi oblasli 
on spremno prihvata jednako otudeno spektakulamo učešće 
1 kada ščepa sve dronjave ostatke Levice, koju su još pre vlše od 
četrdeset godina uništile »sociialistićka« reforma i »staliin’stička 
kontrarevolucija. on ie još jednom kriv zbog svog zapanjujućeg 
neznanja. Dcsnica vrlo dobro zna za poraz radnićkog po- 
kreta, kao što znaju i sami radnici, samo im )е predstava 
o toine ncšto konftizniia. Ali studenti nastavljaju, veselo da 
organizuju demnnstracije koic opet mobilišu studente i samn 
studente. To ic lažna politička svest u čistom obliku ćinje- 
nica koja, prirodno, pretvara univerzitete u srećno lovište za 
manipulatore izumirucih birokratskih organizacija. Za пј*И je 
to mačji kašali da programiraju studentovo pravo političkog 
onredelienja. Povremeno ima i devijantnih težnji i pokliča 
»Nezavisnost«!«, ali posle perioda simboličnog otpora disidenti 
su reinkorporirani u status quo. kome se nikada nisu baš 
radikalno protivili. 5 ) »Mladi revolucionarni komunisti«, čiji 
je naziv slućai iziudelog ideološkog falsifikata (oni nisu ni 
mladi, rii revolucionarni ni komunisti), su sa mnogo buke i 
pratećeg publiciteta prkosili gvozdenoj ruci partije... ali, samo 
da bi se veselo okupili oko papinskog bojnog poklića »Mir u 
Vijetnamu!« 

Studenl je ponosan na svoju opoziciju prema »arhaićnom« 
Golističkom režimu. Vli. on opravdava svoju kritiku poziva 
jući se — a da toga i nije svestan — na starije i daleko gore 
zločine. Njegov radikalizam produžuje život razlićilim strujamu 
staljinizma; Toljatijevom, Garodijevom, Ilruščovljevom, Mao- 
vom itd. Njegova mladost je sinonim za strahovitu naiv- 
nost, a slavovi su mu daleko arhaićniji od režimskih — 

Goiisti, konačno, shvataju savremeno društvo dovoljno dobro 
da hiogu da upravljaju njime 

Ali studenta, koliko da se pomene, ne plaši neobični anahro- 
nizam. On se oseća ohaveznim da ima opšte mišljenje o svemu 
i svačemu, da iznese na videio koiierentnu sliku sveta spo- 
sohnu da pozajmljuje znaćenje njegovoj potrebi za aktivizmom 
i aseksualnim promiskuitetom. Rezultat toga je da on pada 
kao žrtva poslednjih drhtavih misionarskih napora crkve. 

Sa atavističkim žarom, on hrli da se pokloni trulom božjem 
truplu i draga sav smrdljivi krš preistorijskih religija u než- 
nom verovanju da one obogaćuju njega i njegovo doba. Za- 
jedno sa svojiin seksualnim rivalima — onim postarijim pro- 
vincijskint damama. studenti sačinjavaju socijalnu kategoriju 
sa najvećim procentom priznatih privrženika ovim arhaićnim 
kultovima. Na svakom drugom mestu popove su izhacivali 
Ш proždirali, samo univerzitetski kler bestiđno nastavlia da 
vašljivi hiljade studenata na svojim duhovnim đubrištima. 
Moramo priznati da postoje i studenti ćiji se intelektualni 
nivo može tolerisati, koji bez teškoća vladaju kontrolnim me- 
hanizniom, podešenim da proverava mediokritetsku sposobnost 
koja se 'zahteva od drugih. Oni to rade jednostavno zato što 
su shvatili sistem, što ga preziru i znaju da su mu neprijatelji. 

I Oni su u sistemu samo onoliko koliko mogu da izvuku iz 

njega — naročite povlaslice. Eksploatišući protivrečnost, koja 
barem trenutno obezbeđuje izdržavanje maloj oblasti — »is- 
traživanja« — kojom još uvek upraviia iiberalno akademska, 
više nego tehnokratska racionalnost, oni mimo iznose klice 
bune do najvišeg stcpena: njihov neskriven’i prezir prema 
organizaciji je jasna slika koja im omogućava da prevaziđu 
sislemske lakeje, bilo inteleklualno, bilo na dmgi način. 

Takvi studenti ne mogu a da ne postanu teoretićari nastu- 
pajućeg revolucionarnog pokreta. Za sada, oni ne kriju da 
ce ono što sanii tako lako uzimaju iz sistema, da se upotrebi 
za njegovo svrgavanje. 

Ako st uopšte buni, studenl treba prvo da se pobuni protiv 
svojih studija, mada on manje spontano nego radnik oseća 
potrebu za tim počelnim zamahom, jer radnik intuitivno po- 
istovećuje svoj rad sa svojim opštim uslovima. Istovremeno, 
pošto je sludent proizvod savremenog društva kao Godar 
ili Koka-Kola, njegovo ekstremno otuđenje može da se izbori 
jcdino kroz borbu protiv ćitavog ovog društva. Jasno je da 
univerzilel ni pod kojim ustovima ne može da postane bojno 
polje: studcnt sve dok se definiše kao lakav, manulaklu- 
riše pseudo-vrednost koja mora da postane prcpreka za svaku 
jasnu svest o njegovoj stvarnoj razvlašćenosti. Najbolja 
kritika studcntskog života je ponašanje ostalog dela cmladine 
koji je već poćeo da se buni. Njihova pobuna postala je jedan 
<>d znakova svež.e borbe protiv savremenog društva. 

Nije dovoljno da misao zahtcva ostvarenje u praksi: 
praksa mora da troži svoju tcoriju 

Nakon višegodišnjeg dremeža i permanentne kontrarevolucijc, 
javljaju se znaci novog perioda borbe, u kojoj je mlada gene- 
racija nosilac revolucioname infekcije. Ali. društvo spektakla 
samo slika svoju sllku i sliku svojih neprijatelja, namećući 
svoje ideološke kategorije svelu i njegovoj istoriji. Strah je 
poslednji odgovor. Jer, sve što se dogada neopozivi je deo 
prirodnoe porctka stvari. Prave istorijske promene, koje 
pokazuju da ovo društvo može da se zameni, svele su se na 
novolarije, kojc sc razvijaju zbog puke polrošnje. Prvi znak 
totaine subverzije jc revolt omladine protiv nametnutog i 
»datog« načina života. To je predlgra za period revolta — 
revolta onlh koji više ne mogu da žive u našem društvu. 
Suočene sa opasnošću, ideologlja i njena svakodnevna mašinerija 
prlkazuiu uobičaieno izvrtanje stvamosti. Istoriiski proces 
postajc pseudo-knlegorljii neke druitveno-prlrodnc iiuukc 
Ide|a Omladine. Oniladina чс bunl, all lo |c saino vcćltu pobnn« 
mladih: svaka gencracija se drži »dobrih razioga« samo du 
bi ih zaboravila kada »se mladl čovek ozbiljno ukljućl u 
proizvodnju i kada se pred njega postave konkrctni i rcalnl 
društveni ciljevi«. 7a dmštvenim naučnicima dolazc novinari 
donoseći vcrbalnu inflaciju. Revolt se sastoji u preteranom 
izlaganjir dat nam je da o njemu razmišljamo, kako bismo 
zaboravili da učestvujemo. U spektaklu, revoiucija postaje 
društveno skrelanje, — drugim rećima, ventil sigurnosti društva 
— koji ima svoju ulogu u ravnomemoin radu sistema. On 
osigunna zato što ostaje marglnalna pojava, u izdvojenoj 
oblasti privremenih problema zdravog pluralizma (uporedi 
»žensko pitanjc«. i »problem rasizma«), U stvari, ako postoji 
prcblem mladih u savremenom kapitalizmu, on je deo opštc 
krize tog društva. Razlika ie samo u tome što mladi osećaju tu 
krizu najakutnije.M 

Miadi I njihovv tobnžnje slohode su najćistiji proizvodi 
savremenog društva. Njihova se savremenost sadrži u 
ponuđenol mogućnostl da izabem, Što oni već rade: potpunu 
intcgraciju sa neokapitalizmom Ш najradikalnije odbijanje. 

Ono što izncnadujc nije revolt mladih, već uspavanost njihovih 
starijih. Ali. razlog je u Istoriji, a ne u biologiji — pretliodna 
generacija je živcla u porazima, dok su joj prodavali iaži duge. 
sramne dezintegraciie revolucionamog poretka. 

Sama po sebi. Omladina |e javni mit, a kao deo novog 
»društvenog dinamlzma«, ona ie potencijalni saveznik 
kapitalstićkog načina prolzvodnje. Prividna nadmoć mladih 
započinje ekonomskim oporavkom posle drugog svetskog rata. 
Kanital је mogao da sklopi novi oosao sa radnom snagom: 
u zamenu za tnasovnu nroizvodnlu nove klase potrošača 
kojlma se može manipullsati, radniku se nudl uloga kojom 
Postale nunopravni član spektakuiamoi; društva. To |е, konačno. 
bio idealni model dmštva, mada je, kao i obićno, imao malo 
veze sa društveno-ekonomskom stvamošću, (koja kasni za 
ideologljom potrošača). Revolt mladih, bio je prvl Izliv gneva 
na postojanu žlvotnu stvarnost novog sveta — dosada 
svakodnevnog bitisanja, mrta\ ž.ivot. koii ie ioš uvek osnovni 
proizvod savremenog kapitalizma, unrkos svoj njegovoj 
modemlzacili. Maii broj mladih је u staniu da odbiie lo 
društvo i njegove orolzvode, all pri tom i ne pomišlja da 
se to dmštvo inože zamenitl. Oni odablraju nihilističku 
sadašnjost. Pa loak. razaranje kapitalizma je ponovo pravi 
problem, istorijski dogadaj, p»-oces koji je već otpočeo. 
Disidentska omladina mora da ostvari koherentnost kritičke 
teorije i praktičnu organizovanosl te koherentnosti. 

Na naiprimitivnilem nivou, »delikventi« ćltavog sveta 
(blousons noirs) koriste sllu da bi izrazili svoje neprihvatanjc 
društva i niegovih lalovih sloboda izbora. AH, njihov otpor 
ie apstraktan: on Im ne pruža nlkakvu šansu da stvamo 
izbegnu protivrečnosti sistema. Oni su njegov proizvod — 
negativan, spontan, ali ništa manje Dodložan eksploataclji. 
Prolzvode ih svl eksDerimenti novoc dmštvenog noretka: onl 
su orvl nuz-proizvodi novog urbanizma: raspadania svlh 
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vrednostl; širenia sve dosadnije potrošačke dokolice; pojaćane 
kontrole svih vidova svakodnevnog života koju vrše psiho- 
-humanlstićke ooiicijske snage; 1 ekonomskog održanja 
porodićne zajednice, koja je izgubiia svaki znaćaj. 

»Mladi razbojnik« prezire rad, all prihvata robu. Želi ono što 
mu spektakl nudi, ali sada bcz plaćanja u eotovom. To je 
suštinska protivrećnost delikventovog postojanja. On može 
da pokuša da u svole vreme ostvari pravu slobodu, individuainlm 
zahtevima, oa ćak l u nekoj vrsti zajednice. ЛП protivrečnost 
ostaje 1 ublja. (Na rubu društva, ede vlada siromaštvo, 
gang radnlka razviia sopstvenu hiierarhiju, koja može da 
?e ostvari samo u ratu sa drugim grupama radnlka, izdvaiajući 
svaku pojedinu grupu i svakog pojedinca unutar grupe.) Na 
kralu se protivrećnosl pokazuje nepodnošljivom. Nekad je 
mamac proizvodnog sveta odveć jak i huligan odlući da 
se bavi poštenim dnevnim poslom: u tu svrhu, ćitava oblast 
proizvodnle namenjena |e Iskljućivo niegovom iskupljenju. 
Odeća, ploće, gitare, motocikli. tranzistori, purpuma srca mame 
ga u zemlju potrošaća. U drugom slučaju, prinuđen je da 
napada sam zakon tržlšta — bilo u prvobltnom smislu, kradom, 
ill zaokretom ka svesnoj revolucionamoj kriticl robnog društva. 
Delikvent ima samo dve budućnosti: revolucionama svest 111 
slepa poslušnost. 

Provosi su nrva delikventska oreanizacija — oni su delikventskom 
iskustvu dali prvl politićki obiik. Predstavljaiu savez dva jasno 
razgranićena elementa: šaćlce karijerista iz degenerisanog 
sveto »ume'nosti« i mase bltnlka koji traže novu aktlvnost. 
pomešale u poćetku: pre — ldeološka masa našla se pod 
Umetnicl su doprinelt zamtsli Igre, iako su nosiil različitu, 

Izlizanu ideološku odeću. Delikvenll nlsu imali šta da ponude, 
Izuzev nasilja svole pobune. Te dvC stmje Jedva da su se 
boljševičklm »vođstvom« vlada|uće klase umetnika, koja je 
opravdavala I potpomagala njihovo nasilje provo-demokratskom 
ideologijom. U trenutku kada Je krajnje nasilje delikventa 
postalo idcja — pokušai da se uništi umetnost I dospe van 
njenog domašaja — nasilje je usmereno u najgmbiji neo-artistički 
reformizam. Provosi su jedan vld poslednjeg reformlzma, 
prolzvoda savremenog kapltalizma: reformizma svakodnevnog 
žlvota. Poput Bemštajna I njegove vlzlje socljalizma dobivenog 
nakon petljanja sa kapitalizmom, hijerarhija Provosa misli 
da može da promeni život pomoću nekoliko dobro odabranih 
poboljšanja. Ono što nisu uspeli da shvate jeste da banalnost 
svakidašnjeg života nife slučajan, već ccntralni mchanizam i 
proizvod savremcnog kaiptalizma. Za njegovo uništenje potrebna 
Je nlšta manje nego sveopšta revoluclja. Provosi biraju 
fragmentamost, a završavaju prihvatajućl totalitet. 

Da bi sebl obezbedili osnovu, lideri su izmislili jadnu 
ideologiju provotarijata (poHtlćko-artistička salata koju su 
Istrgli iz Levice, pesnice koju nikad nlsu poznavali). 

Novl provotarijat treba da se suprotstavi pasivnom »buržoaskom« 
proletariiatu, koji još uvek obožavaju u mraćnim svetilištima 
ievtce. Zato što su izgublll svu nadu na borbu za potpunu 
promenu u društvu, Izgubill su i nadu u jedine snage koje 
tu promenu mogu da donesu. Proletarljat je motor kapitallstičkog 
društva, a tako i njegov smrtni neprijatelj: sve je zamišijeno 
za njegovo ugušenje (partije, sindikalne blrokratije, kolonizaclja 
svlh vidova svakodnevnog života) jer je to jedina sila koja 
stvamo preti. Provosi se ne trude da bilo šta od toga shvate; 
a bez kritike proizvodnog sistema, onl ostaju njegove sluge. 

Na kraju su jedne radničke demonstracije protiv ujedlnjenja 
buknule u pravi sukob. Provo osnova se vratila neposrednom 
nasilju, ostavljajućl svoje zbunjene vode da osude »izgred« 
i da apeluju na pacifistička osećanja. Provosi, kojl su 
nameravali da izazovu viast da otkrije svoj represivni 
karakter, završili su žaleći se da ih je policija izazvala. Toliko o 
njlhovom bledom anarhizmu. 

Taćno je da je Provo osnova postala revolucionarna u praksi. 

Ali da bi izmislill revolucionamu svest, prvi im je zadatak 
da unište svoje vođe, da okupe objektivne revolucloname 
snage proletarijata, i da rnaknu Konstante i De Vriese sa 
ovoga sveta (jedan Je najomtljeniji umetnik hoiandske 
kraljevske porodice, dmgi propali ćlan parlamenta I obožavalac 
engleske policije). Savremena revolucija postol) i jednu od 
njenih osnova mogli bi ćinlti Provosl — ali samo bez svojlh 
voda I svoje ideologije. Ako žele da menjaju svet, treba da 
brišu od onih kojl se zadovoljavaju tlme da ga omalaju u belo. 
Besposleni ćltaoće, ne može da nam promaknc tvoj vapaj 
•A Berkli?«. Islina. amerićkom dmštvu su potrcbni njegovi 
studentl a pobunivši se protiv svojih studlja, oni su to društvo 
automatski doveli u pitanje. Videli su od počctka svoj 
revolt protiv univerzitetske hijerarhije kao revolt protiv 
čitavog hi jerarhijskog sistema, diktatorstva privrede i Države. 
Njihovo odbijanje da postanu integralni deo robne prlvrede, 
da svoje specijalizovane studije daju njima na oćitu i 
neizbežnu upotrebu, jeste revolucionami čin. To dovodl u 
sumnju ćitav *aj sistem proizvodnje koji otuduie rad i 
njegove prolzvode od svojih stvaralaca. Američki studentski 
pokret, pored sve zbrke i oklevanja, otkrio je jednu Istinu 
novog otpora: da se koherentna revolucionama mogućnost 
može i шога naći unutar »imućnog dmštva«. Pokret je još 
vezan za dva relativno nevažna vida amerićke krize — Cmce i 
Viietnam — a mini-gmpe Nove Levice, zbog toga trpe. Ima u 
njihovoj haotićnoj organizaclji nekog autentićnog daha 
demokratije, ali ono što im nedostaje, to ie izvomi razoran 
sadržaj. Bez njega, oni neprestano zapadaiu u opasne protivreć- 
nosti. Oni mogu da se ponašaju neprljateljski prema 
tradicionalnoj politici starih partlja; ali. neprijatellstvo je 
jalovo i oporavljaće se sve dok se zasniva ne ignorisanju 
politićkog sistema i naivnim iluzijama o svetskoi situaciji. 
Apstraktna opozicija prema sopstvcnom dmštvu izazlva laku 
simpatiju za njegove prividne neprijatelje — takozvane 

Socijalistićke birokratije Kine i Kube. Gmpa kao Resurgence 
pokret mladih. može u istom dahu da pokudi državu i da 
pohvali »Kultumu revoluciiu« — taj pseudorevolt koji 
usmerava najslonovskija birokratlja modemih vremena. 

U Isto vreme. te oreanizacl|e. sa mešavinom slobodarskih. 
oolitičkih i religioznih težnli stalno opseda »dinamika gmpe« 
koja vtMii u ztvoren svet sekte. Masovna potrošnja droga je 
izraz slvamog siromaštva i protesta protlv njega; all to 
ostaje saino lažno traganie za »slobodom« unutar sveta 
posvećenog reoresljl, reilgioznom kritlkom sveta kojoj nlle 
potrebna retieija, a najmanje nova. Bitnici — to desno krilo 
nobune mladih — su glavnl nabavllačl ideološkog »odbijanja« 
kombinovanog sa prihvatanlem najfantastičnijeg sujeverja 
(7.en. spiritualizam. mlsticizam »Nove Crkve« i plesnivi 
ooridž Gandizma i humanizma). Još gore, u traženlu revolucio- 
namog programa amerlčke studente snalazi ista sudhlna 
kao Provose i onda nazivaju sebe »naieksploatlsanljom 
klasom našeg dmštva«. Oni treha da shvate ledno: nema 
»speciialnih« interesa studenata n revoluclil. Revolucliu će 
sprovesti sve žrtve otlmaćke represlje I tiranije tržišta. 

Sto se tiće Istoka, hirokratski totalitarizam poćlnje da 
prolzvodi sopstvene snage negacije. Nigde revolt mladih nije 
iači nl okmtnlje gušen — dovoljan su dokaz snažna plima 
optužbl štampe i nove policilske mere Drotlv »huliganlzma«. 
Gmpa mladih, kako nam kažu zdravomisleći »socijalistički« 
funkcioneri, ne poštuju moral i porodični red (koji tamo 
loš uvek cveta u svolim najodvratnijim buržoaskim obtlclma). 
Oni više vole »raskalašnost«, prezlm rad, pa čak I ne slušaju 
policijsku partiju. SSSR je usnovao posebno ministarstvo za 
borbu protiv nove delikvencije. 

Zajedno sa ovlm rasprostranjenlm buntom, Izranja 1 nešto 
speclflćnlja onozlcHa Gmpe i talni ćasopisi rastu I onadalu 
sa barometrom policijske represiie. Do sada ie najznačajnija 
nuhllkaciia »Otvoreno pismo pollskoj radnićkol partiji«. mladih 
Poiiaka Kurona I Modzeievskog. којр ie notvrdilo notrebu 
»ukidania sadašniee slstema oroizvoHnle i dmštvenih odnosa«, 
a da se to učinj »revolucija je neizbežna«. Istočni Intelektuaici 
imalu jedan veliki zadatak — da osveste konkretnu kritičku 
akciiu radnika istoćnog Berllna Varšave I Budimpešte: 
proletersku kritiku birokratske diktature. Na istoku. problem 
nlie da se definišu cilievi revoiucije. već da se naući kako se 
za njih boriti. Na zanadti. borba može blti laka. all su cilievi 
ostali neiasni ili ideološkl: u istoćnlm hlrokratllama nema 
iluziia o tome za šta se borba vodi: otuda ogorčenost borbe. 
Teško ie samo izmislitl oblike koje revolucija mora da preuzme 
u bliskoj budućnostl. 


U Britaniii ie revolt mladih orvi put bio izražen pokretom 
mira. Nlkada to nije bila borba svim srcem, sa mutnim 
nenasiliem Komiteta stotine kao njegovim najsmelljim progra- 
mnm Kad ie bio najjaćl. Komitet je mogao da pozove na 
ulice 300.000 demonstranata. Blo ie najbolji u proleće 1963. 
sa skanđalom »špljuni za mir«. Ali. već je tada poćeo 
nenovratno da opada; zbog nedostatka teorije unilateralisti su 
pali medu tradicionalne levičare. Ili ih le iskuplla paclfićka 
savest. Ono što ie levo to su izdržljivi (kvintesencijalno 
engleski) arhaizmi u kontroii svakodnevnog života i ubrzana 
dekomnozicija starih vekovnih vrednosti. Oni su loš mogli da 
stvaralu potpunu krltiku novoc žlvota; aii revolt mladlh 
traži saveznike. Britanska radnićka klasa ostaie jedna od najbroj- 
nijih na svetu. Niene će borbe — pokret prodavaca i sve bržl 
tempo i gorčina neizvodlvlh štrajkova — bitl staina rana na 
isto tako stalnom kapitalizmu sve dok ne povrati svoje 
revoiucionarne perspektlve i potražl zaiednićki razlog sa novom 
opozicijom. Dcbnkl laburizma ćinl tai savez sve mogućnijim i 
sve potrebnijim. Ako se to dogodi, ekspiozija bi mogla da 
uništi staro društvo — u poredenju s tim, amsterdamske 
bune su mačjl kašail. Bez toga obe revolucionarne strane mogu 
tek da tovare: praktićne potrebe neće pronaći 
izvorni revolucionami oblik. a pobunjeničko iskrcavanje će 
prevideti jedine snage koje uoravljaju savremenim kapitalizmom 
) koje stoga mogu da ga unište. 

Japan je jedina industrijska zemlja gde se već odigrala 
fuzija studentske omladine i radničke klase. 

Organlzacije revoluclonamih studenata Zengakuren I Savez 
mladih marksističkih radnika udružile su se da bi obrazovale 
stub Revolucionamog komunistlčkog savezai). Pokret se već 
sređuje i rešava nove probleme revolucioname organizaclje. 

Bez iiuzija, on se t>ori i protiv zapadnog kapitalizma I 
birokratija lakozvanih socijalistićkih zemalja. Bez hijerarhije. 
on okuplja nekoliko hiljada studenata i radnika. na 
demokratskoj osnovi, i cilja na učešće svakog člana u svlm 
aktlvnostlma organizacije. 

Onl će prvl da prenesu borbu na ullce. uz ućešće masa, 
ćvrsto se držeći pravog revoluclonarnog programa. Hiljađe 
radnika i studenata vodill su žestoku borbu sa japanskom 
policijom. R.K.S.-U na mnogo načina nedostaje kompietna 
l konkretna tecrija dva sislema sa kojima se tako žestoko bori, 
Još nlje precizno definisao prirodu birokratske eksploatacije 1 
jedva da je formulisao karakter savremenog kapitailzma, 
kritiku svakidašnjeg žlvota i kritiku spektakia. Revolucionaml 
savez komunista je još u osnovi avangardna 
politička organizacija, naslednlk najboljih odiika klasićnog 
proieterskog pokreta. Ali to je u ovom trenutku 
najvažnija gmpa na svetu — i trebalo bi da to ubuduće 
bude jedan od polova điskusije i zbonm mesto nove 
proleterske kritikc. 

STVORITI NAJZAD SITUACIJU KOJA PRELAZI TACKU 
SA KOJE NEMA POVRATK.A 

»Biti avangarda znači ići ukorak sa stvarnošću (Intemationale 
Situationniste 8). Predmet radikaine kritike savremcnog 
sveta mora da bude objektivna sveukupnost. Njen reflektor 
mora da otkrije islinsku prošiost sveta, njegovu sadašnju 
egzistenciju i izglede za njegovu transformaciju u 
jednu nedeljivu celinu. Ako moramo da dođemo do potpune 
istine o savremenom svetu — i još više. ako moramo da 
formulišemo zamisao o njegovom totalnom razaranju — 
moramo da budemo u stanju da razotkrijemo njegovu 
skrivenu istoriju; u konkretnim uslovima ovo znači da se 
istorija intemacionalnog revolucionarnog pokreta, kako ga je 
zapoćeo zapadni proletarijat još pre jednog veka, podvrgne 
demistifikujućem i kritićkom ispitivanju. »Ovaj pokret 
protiv totalne organizacije starog sveta davno je stao« 

(Intemationale Siluationnisle 7). Zamro je. NJegova poslednja 
istorijska pojava bila je u španskoj građanskoj revoluciji 
I uništena Je u barcelonskim »Majskim danima« 1937. 

Ipak, njegove takozvane »pobede« l »porazi«, ako se o njima 
sudi u svetlu istorijskih posledica, teže potvrđivanju Libknehtove 
primedbe, koju je lzrekao dan рге nego što su ga ubili, 
da »su neki porazi stvamo pobede, dok su neke pobede 
sramnije od bilo kog poraza«. Tako je, prvi veliki »neuspeh« 
radničke vlasti, u stvari njen prvi veliki uspeh. kojim je 
primitivnl proletarijat proklamovao svoju istorijsku sposobnost 
da slolx)dno organizuje sve vidove dmštvenog života. A 
boljševička revolucija, pozdravljena kao prvi veliki trijumf 
proietarijata, pokazuje se u poslednjim analizama kao njegov 
najstrašniji poraz. 

Uspostavljanje boljševićkog poretka poduđara se sa 
razbijanjcm spartakista od strane nemaćkih »socijal-demokrata«. 
Udružena pobeda boljševizma i reformizma uspostavlja 
jedinstvo, maskirano prividnom ncspojivošću, Jer Je i boljSevički 
poredak, na naćin na koji se ispoljio, morao da bude 
varijacija na staru temu. Unutrašnje posledlce ruske 
kontra-revolucije bile su uvođenje i razvijanje novog naćina 
eksploatacije, birokratskog državnog kapitalizma. a spoljašnje 
su posledice bile porast »komunistićke« Intemacionale, čije 
su raširene grane služile jedinstvenoj svrsi odbrane i 
reprodukcije trulog stabla. Kapitalizam, pod buržoasko- 
demokratskom maskom, stekao je nove životne snage — na 
mrtvim telima momara Kronštata, seijaka iz Ukrajine i 
radnika Berlina, Kila, Torina, Sangaja l Barcelone. 

Treća Intemacionala, koju su boljševici nalzgled stvorill da 
bi se borili protiv degenerisanog reformizma svojih 
prethodnika i da bi ujedinili avangardu proletarijala u 
»revolucioname komunističke partije«, bila je suviše usko 
vezana za hiterese svojih osnivača da bi ikada služila 
autentičnoj socijalističkoj revoiuciji. Uprkos svoj svojoj 
polemičnosti, Treća lntemacionala je bila dete svoga oca. 
Ruski model se brzo nametnuo radničkim organizacljama na 
Zapadu, i evolucija i jednih i drugih predstavljala je od 
tada jednu Istu stvar. Totalitama diktatura birokratske 
klase nad ruskim proletarijatom našla je svoj odjek u 
podređivanju velikog broja radnika u dmgim zemljama 
kasti sindikata I politićkih funkcionera, koji su u loj represiji 
gledali sopstvene privatne interese. Dok ie čudovište staljinizma 
progonilo svest radnićke klase, staromodni kapitalizam se 
birokratizovao i sve više razvijao, razrešavajući svoje 
čuvene unutrašnje protivrečnosti i proglašavajući ovu pobedu 
konačnom. Danas, mada je jedinstvo pomućeno prividnim 
varijacijama i opozicijama, jedan jedini društveni oblik poćinje 
da vlada svetom — ovim savremenim svetom kome on 
predlaže vladavinu po principima davno mrtvog 1 nestalog 
sveta. Tradicija mrtve generacije još uvek, kao mora. 
utiće na mišljenje živlh. 

Opozicija svetu koju nude unular toga sveta — i po njegovim 
sopstvenim uslovima — tobožnje revolucionarne organizacije. 
može da bude samo lažna. Takva opozicija koja bi zavisila 
od najgorih mistifikaciia i koja bi se pozivala na manje- 
više materijalizovane ideologije, pomaže učvršćivanju društvenog 
poretka. Sindikatl i politićke partije koje Je radnička klasa 
stvorila kao oruđe svog osamostaljivanja, sada nisu ništa 
drugo do »oni koji uspostavljaju ravnotežu I održavaju« 
sistem. Njihove su vode od ovih organizacija napravile privatno 
vlasništvo: steper.ice kojima dolaze do uloge u vladajućoj klasi. 
Partijski program ili statut sindikata možda sadrži tragove 
revolucionarne frazeologije, ali fe njihova praksa svuda 
reformatorska,. — i to je sada dvostruko više budući da 
zvanićna kapitalistićka ideologija afektirajući govori iste 
reformatorske parole. Tamo gde su slndikalisti prigrabili vlast 
— u zemljama koje su mnogo zaostalije nego što Je Rusija 
bila 1917. — staliinistički model kontra-revolucionamog 
totalitarizina se dosledno sprovodi.* 1 ) U drugim zemljama oni 
su postali statićna dopuna samoupravljanju upravnog 
kapitalizma.*) Zvanične organizacije postaju najbolja 
garancija represije — bez ove »opozicije« humanističko-demo- 
kratska fasada sistema bi pala i njegovo osnovno nasilje bi 
bilo razgolićeno. U bici sa borbenim proletarijatom, ove 
organizacije su neumorni branioci birokratske kontrarevolucije 
i poslušni izvršltelji njene spoljne poiitike. One su nosioci 
najbučnije laži u ovom svetu laži, marljivo radeći na 
uvođenju trajne i univerzalne diktature Države i Ekonomije. 
Kako kažu situaclonisti, »univerzalno vladajućem društvenom 
sistemu, koji teži totalitarističkom samo-uređenju. prividno 
se pruža otpor — ali samo prividno — lažnim oblicima 






opozicije koja ostaje zarobljena na bojnom polju koje određuje 
sam sistem. Takav iluzomi otpor može samo da služi jačanju 
onoga što on uobražava da napada. Birokratski pseudo-socijali- 
zam je samo najgrandiozniji od ovih oblika starog sveta 
hijerarhije i otuđenog rada«. 

Š»o se studentskog unionizma tiče, to niie ništa drugo do 
smešna imitaciiia imitacije, beskorisna burleska sindikalizma 
koji se i sam odavno degenerisao. 

Osnovni molo svih budućih revolucionarnih organizacija 
mora da bude teorijsko i praktično prokazivanie svih oblika 
staljinizma. U Francuskoj bar, gđb ie ekonomska zaostaiost 
umanjila svest o krizi. jedini mogući put je put preko ruševina 
slaljinizma. To mora da postane delenda esi Cai'thago poslednje 
revolucije praistorije. 

Revolucija mora da prekine sa svojom prošiošću i da svu 
svoju poeziju crpe iz budućnosti. Male grupe »borbenih« 
koje smatraju da predstavijaiu autentične nasleđnike boljševika 
su glasovi iz groba. Ovi anđeli koji dolaze da osvele »izdaju« 
Oktobarske revolucije uvek će — samo »na kraju krajeva« 

— da podrže odbranu SSSR-a. »Nerazvijene nacije« su njiho\a 
obećana zemlja. Oni beško mogu da brane svoie iluzije 
izvan ovoga konteksta, gde je njihova stvarna uloga da brane 
teorijsku nerazvijenost. Oni se bore za mrtvo telo »Trockog«, 
izmišijajući hiljadu varijacija na istu ideološku teinu i 
završavaju istom vrstom praktićne i teorijske impotencije. 
Ćetrdeset godina kontra-revolucije odvojile su ove grupe 
od Revolucije; budući da ovo nije 1920., oni mogu samo da 
greše (a oni su još i 1920. grešili). 

Posmatrajmo sudbinu jedne ultra-levićarske grupe kao što је 
Socijalizam ili varvarizam, gde se posle odvajanja od 
»tradicionalne marksistićke« stranke (impotentne 
Vlasti radnika) jezgro revolucionarnih inodernista pod 
rukovodstvom Kardana raspalo i nestalo za .18 meseci. Iako 
stare kategorije nisu više revolucioname, odbacivanje marksizma 
a la Kardan nije zamena za ponovno stvaranje potpune 
kritike. Scila i Haribda sadašnie revoiucioname akcije je 
muzej revolucionarne praistorije i modemizam samog sistema. 

Sto -se raznolikih anarhističkih grupa tiče. one ne poscduju 
ništa što bi bilo iznad patetične i ideološke vere u ovu 
etiketu. Oni se zalažu za ono što je samo po sebi kontradiktorno 
u liberalnim uslovima: slobodu govora, mišljenja i dmge 
takve tričarije. Budući da toierišu jedni druge, oni bi 
tolerisali bilo šta. 

Predominantan dmštveni sistem, koji modernizacijom i 
neprekidnim trajaniem laska samome sebi, sada mora da 
se suoči sa značajnim neprijateljem: isto tako modemim 
negativnim snagama koje sam stvara. Dozvolimo mrtvima 
da sahrane svoje mrtve. Napredak istoriie ima praktićan 
demistifikujući efekat — pomaže da se isteraju duhovi - 
koji se javljaju u revolucionamoj svesti. Na tai se način 
revolucija svakodnevnog života suočava sa veličinom svog 
zadatka. Revolucionami plan se mora ponovo izmisliti, tim 
pre što ga život iziskuje. Лко je za plan još uvek bitno 
uništcnjc klasnog društva, to ie zato što su malerijalni uslovi 
na kojima se bazirala revolucija još uvek isti. ЛП revolucija 
mora da se začne novom koherencijom i radikalizmom, oolazeći 
od iasnog razumevanja poraza onih koji su je prvi zapoćeli. 
Inače će njena fragmentarna realizacija dovesti samo do nove 
podele dmštva. 

Borba između nadležnih i proletarijata može da se vodi 
jedino u uslovima sveobuhvatnosti. I iz tog razloga budući 
revolucionarni pokret mora da bude oćišćen od bilo kakve 
tendencije da unutar sebe ponovo stvori otuđenost koju je 
stvorio potrošaćki sistem»*); to mora da bude živa kritika i 
negacija tog sistema, koja sadrži sve elemente bitne za 
njegovo prevazilaženje. Kao što je Lukač taćno pokazao, 
revolucionama organizacija je ovo neophodno posredovanje 
između teorije i prakse, između čoveka i istorije, između 
mase radnika i proletarijata koji sc konstituisao kao klasa 
(Lukačova je greška bila u tome što je verovao da će boljševlci 
da ispune ovu ulogu). Лко moraju da se reallzuju u praksi 
»teorijske« tendencije i razlike se moraju pretvoriti u 
organizacione probleme. Baš zbog svoje sadašnje organizacije 
novi će revolucionami pokret ostati ili propasli. Konačni 
kriterijum njegove koherentnosti biće usklađenost njegovog 
sadašnjeg oblika sa njegovim bitnim planom — 
internacionalna i apsolutna \ last radničkih saveta. kako su to 
nagovestile proleterske revolucije u poslednjih sto godlna. 

Tu ne može da postoji kompromis sa osno' ama postojećeg 
društva — sistemom potrošačke proizvodnje; ideologijom u 
svim njenim vidovima; Državom; i sa prisilnim ixlvajanjem 
rada od slobodnog vremena. 

Stena o koju se stari revolucionarni pokret razbio je 
razilaženje teorije i prakse. Jedino je u odsudnim trenucima 
borbe proletarijat zaista prevazilazio ovaj razlaz i |x>stizao 
svoj pravi sinisao. Izglcda da u pravilli vlada princip 
hic Rhodus, hic non salta. Ideologija, ma koliko »revolucionama« 
uvek služi vladajućoj klasi; lažna svest je alarmni signal 
koji otkriva prisustvo neprijatelja pete kolone. Laž je bitni 
proizvod sveta otuđenosti i najuspešniji ubica revolucija: 
ako jedna organizacija koja traži društvcnu istinu jedanput 
prihvati laž kao taktiku, njena je revolucionama karijera 
završena. 

Svi pozitivni aspekti radničkih saveta mdraju već da postoje u 
jednoj organizaciji koja ima za cilj da ih ostvari. Protlv svih 
poslednjih ostataka Lenjinove teorije o organizaciji se mora 
boriti i oni se moraju razoriti. Sponlano slvaranje Sovjeta od 
strane mskih radnika 1905. bilo je saino po sebi praktična 
kritika te pogubne teorije'i), na ipak su boljševici naitavili 
da ivrde da spontanosl radnićke klase ne bi itiogla da prevazide 
»svesnost sindikata« i ne bi bila u stanju da dosegne 
»sveobuhvatnost«. Ovo ni|e bilo ništa drugo do odrubljivanje 
glave proletarijatu kako bi Partija mogla da zauzmc inesto 
»na čelu« Revolucije. Ako jedanput osporite sposobnost 
proletarijata da se osamostali, kao što je to nemilosrdno 
učinio I.enjin, vi zatirn porićete njegovu sposobuos! da 
organizuje sve vidove post-revolucionarnog društva. U lakvom 
kontekstu. parola »Sva vlast Sovjetima« znaćila ie samo 
podredivanje sovjeta Partiji, i utemeljivanje parlijske države 
namesto privreinene »Države« naomžanih masa. 

»Sva vlast Sovjetima« je ioš uvck parola, ali ovoga puta bez 
prikrivenih misli boljševlka. Proletarijat može samo da se 
igra revolucije, ako je ulog u toj igri ćitav svet, jer se jedini 
moguci oblik radnićke vlasti — generalizovano i potpuno 
samoupravljanje — ne može deliti ni sa kim. Radnička vlast 
znaći uništavanje svakog autoriteta: ona ne može da podnese 
nikakvo ogranićenje, gcografsko ili neko drugo: ne dopušta 
nikakva kompromisna rešenja. »Radnićka vlast mora da budc 
način i kraj borbe: to je u isto vreme cilj te borbe i njen 
odgovarajuići oblik.«'"-‘) 

Potpuna kritika sveta je garancija realizma i stvarnosti 
revolucionarne organizacije. Tolerisati postojanje opreslvnog 
društvenog sistema na ovom ili onom mestu, prosto zato što 
je upakovan i prodat kao revOlucionami, znaći opraštati 
univerzainu opresiju. Prihvatiti otuđenje kao nešlo neizbežno 
u bilo kojoj oblasti dmštvenog života znaći da se čovek prepušta 
svim oblicima materijalizacije. Nije dovoljno da se apstraklno 
pruža podrška radničkim savetima; u konkretnim uslovima 
oni znaće ukidanje |>otrošnje, pa prema lome i proletarijata. 

I poređ spoljašnjih razlika svim se postojećim društvima vlada 
logikom potrošnje — i potrošnja je osnova njihovih snova o 
samoupravljanju. Ovaj poznati fetišizam"). je još uvek bitna 
prepreka ka potpunoni osamostaljivanju, ka slobodnoi 
izgradnji dmštvenog života. U svetu potrošnje i nevidljive 
snage upravljaju Ijudskim akcijama; autonomna akcija 
upravljenu ka jasno shvaćenim cilievima je nemoguća. 

Snaga ekonomskih zakona leži u njihovoj sposobnosti da 
poprime izgled prirodnih zakona, ali je to i njihova slabost, 
jer im efektivnost na taj naćin zavisi samo od »nedostatka 
svesnosti onih zbog kojih se ti zakoni stvaraju«. 

Tržište ima jedan osnovni princip — gubitak lićnosti u 
bcsciljnom i nesvesnom stvaranju sveta koji izmiće vlasti 
onih koji ga stvaraju. Revolucionarna suština samoupravljanja 


te napad na taj princip. Samoupravljanie јс svesno unravljanje 
Ijudi celovite egzistencije. To nije nikakav vid radnićke 
vladavine tržištcm što znači samo da ćovek izabira sopstvenu 
otuđenost, da pravi program sopstvenog opstanka (praveći 
kvadrat od kapitalistićkog kruga). Zadatak radnićkih saveta 
neće biti samoupravljanje postojećim svetom, već njegove 
neprekidne kvalitativne transformacije. Potrošnja i njeni 
zakoni ( ta ogromna stranputica u istoriji ćovekovog 
stvaranja samog sebe) biće istisnuta novini društvenim 
oblikom. 

Samoupravljanjem se završava jedan od osnovnih ruscepa u 
savremenom društvu — rascep između fizićkog rada koji 
poslaje sve malerijalizovaniji i slobodnog vremena koje se 
provodi u pasivnosti. Smrt potrošnje prirodno znaći ukidanje 
rada koji se zamenjuje novim tipom slobodne aktivnosti. 

Buduci bez ove ćvrste namere, socijalistićke grupe kao što su 
Socijali/.am ili varvarizam i N’last radnika, priliegle su reformizmu 
rada izraženom u zahtevima za njegovu »humanizaciju«. Ali, 
mora se posumnjati i u sam rad. Ukidanje rada, ne samo što 
nije »Utopija«, već je prvi uslov za prekid sa tržištem. 
Svakodnevna podela na »slobodno i radno vreme«, te 
sektore otudenog života koji se uzajamno dopunjuju. 
izraz je unutrašnje protivrećnosti između upotrebne i berzanske 
\ rednosti potrošnje. To je postala najjaća tačka potročaške 
ideologije, jedina protivrećnost koja se pojaćava napredovanjem 
potrošaća. Nijedna strategija koja ne predviđa ukidanje 
ne može da je razori. Jedino van domašaja prolivrećnosU 
upotrebne i berzanske vrednosti poćinje istorija,. gde ljudska 
aktivnost postaje predmet ćovekove volje i svesnosti, i Ijudi 
sebe vide u svetu koji sami slvaraiu. Demokratija radnićkih 
saveta predstavlja rešenje svih ranijih protivrećnosti. Ona ćini 
•nemogućim sve što postoji odvojeno od individua«. 

§ta jc revolucionami plan? Svesna vladavina istorijom od 

« strane Ijudi koji je prave. Moderna istorija, kao i sve prošle 
istorije, proizvod je društvenog praksisa, nesvesni rezultat 
Ijudske akcije. U epohi totalitarne vlasti, kapitalizam je proizveo 
sopstvenu religiju: spektakl. U spektaklu, ideologija postaje 
meso našeg ntesa, ostvareno ovde na zeinlji. 1 sain svet 
korača postavljen naglavaćke. I kao što je u Marksovo doba 
bila »kritika religije«, danas je kritika spektakla bitni 
prcduslov bilo kakve kritike. 

Problcm revolucije je ponovo konkretna slvar. S jedne 
strane velićanslvene slrukture tehnološke i materijalne 
proizvodnje: s druge strane nezadovoljstvo koje jedino može 
da postane i«»š dublje. Buržoazija i njeni istoćni naslednici 
ne mogu da pronadu naćine da upotrebe sopstveno prekomerno 
razvijanje koje ćt biti osnova poc/ijc budućnosti, jednostavno 
zato što i jedni i drugi zavise od očuvanja starog porctka. 
Najvecim deloin oni prekomerni razvoj koriste da izmisle 
nove represije. Jer, oni poznaju samo jedan trik, akumulaciiu 
Kapjtala dakle i proielarijata — buduci da je proleier ćovek 
koji nema suvišnu snagu koju bi koristio u svoin živolu i 
koji lo zna. Novi proletariial nasleđuje bogatstva buržoaskog 
sveta i ovo mu daje istorijsku šansu. Njegov je zadatak da 
transformiše i unišli ova bogatstva i da od njih stvori deo 
humanog plana: potpuno korišćenje prirode i Ijudske prirode 
od slrane ćoveka. Ostvarena Ijudska priroda može da znaći 
sanio beskrajno umnožavanje stvarnih /.clja i njlhovo zadovrv 
Ijenje. Ove stvarne želje predstavljaju skriveni život današnjeg 
društva, koji je spektakl potisnuo u najmraćnije uglove 
revolucionarne nesvesnosli i koie se preko spektakla 
ostvaruju samo u snovidećem delirijumu sopstvenog 
obelodanjivanja. Moramo da uništimo sam speklakl, čitav 
aparat potrošaćkog društva. ako hoćemo da ostvarimo 
Ijudske polrebe. Moramo da ukinemo te lažne potrebe i lažne 
želje koje sistem svakodnevno prolzvodi da bl održao svoju vlast. 
Oslobađanje modeme istorije i slobodno korlšćenje njenih 
nagomilanih tekovina. može da dođe samo od snaga koje ona 
pritiskuje U devetnaestom veku proletarijat je već bio 
naslednik filosofije; sada on nasleduje modernu umetnost I 
prvu svesnu kritiku svakodnevnog života. Samo-razaranjem 
umetnosti radnićke klase stvoriće se i filosofija. Transformacija 
sveta i promena strukture života je za proletarijat Jedna 

S ista slvar — oni su sebi lozinka za sopstveno razaranje seb« 
kao klase, za raspad sadašnje vladavine potreba i za pristup 
u carstvo slobode. Kao svoj vrhunskl program imaju 
radikalnu kritiku i slobodnu rekonstrukciju svih vrednostl 
i oblika ponašanja koje je nametnula otuđena stvamost. 
Jedina poezija koja to može da prizna je kreativnost preneta 
na stvaranje istorije, slobodno stvaranje svakog momenta I 
svakog događaja: Lotreamonove reči »Poezija svuda nedostaje« 
— su početak revolucionamog slavlja. Za proletera revolt je 
festival, ili nije ništa; u revoluciji, put više nego da vodi, 
jedanput i zauvek u palatu mudrosti. Palatu koja zna samo za 
jednu razumnost: igru. Pravila su jednostavna: da se žlvi, 
namesto da se traga za odlaganjem smrti i da se udovoljava 
nesputanim željama. 

POSTSKRIPTUM: AKO DIŽETE SOCIJALNU REVOLUCIJU 
Ct.NITE TO ZABAVF RADI 

Лко je prethoH"om tekstu i bila notrebna neka potvrda, 
niecovo oblavliivanle bilo in nronraćeno hurnim reaeovanjem. 

U samom Strazburu. nomalo drevnom i vrlo noštovanom 
gradu. tradiclonalni odraz nreteranoe straha bio ie ioš uvek 
prisiitan — naivno oriznan*e svedoka sudiie Labadora da 
su naše ideie subverzivne. I na ovom nivou masa se dokopala 
trenutnog ohrabrenja za krađu 1 *) i hedonizam (interpretlranog. 
neizbcžno, u usko erotskom smlslu). Zaiednićke ćellle su 
postale najneslavnije dive u Strazburu. Službene zerade su 
nretvorene u svinice. dok su studentl škrabali oo zidovima I 
davali sebi oduška po hodniclma. Doneli su sobom dušeke 
za naduvavanie. da snavaiu nod krovom. sa ženania i decom! 
Maloletnici su bili zavedeni. .. 

Amoralnim narodnim masama le. naravno, odmah palo na 
pamet da nadu odeovaraiuće etikete: Provosi. Bitnici i 
sablasna grupa anarhista pofkazivani su na razne 
naćine da su se doćepall vlasti u gradu. Po uputstvima bitnika 
situacionista, Univerzitetskl restoran je oboien u crveno, 
a ta su gospoda koristila ietnji kamp udruženja Morsllja 
slohodno. gratis i badava. 

Neki su okušali svolu spretnost u analiz.iranju. ali su se 
obraćali saino preneraženom neraz.umevanju čoveka uhvaćenog 
u živi pesak: Bitnici iz. San Franciska i Londona. modovi i 
rokeri sa engleskih plaža, hullgani iza gvozdene zavese, svi su 
hili široko zahvaćeni ovlm talasom nihilizma novog stila. 

Danas to više niie pitanie otpadnićke kose i odeće, histerlćnog 
igrania do ekstaze, to ćak više nlie ni pitanjc putovanja u 
veštaćki raj droga. Od sada nadalje. internacionala mladlh 
l|udi, koji su ’protiv’. više se ne z.adovoljava time da 
provocira društvo. već namerava da ga uništi — da uništi 
samu osnovu društva 'stvorenog za stare I bogate' i 
stvori državu ’slobode bez. bilo kakvih ogranićenja'. 

Rektor Univerziteta ie bio tai koii ie predniaćio u savremenoj 
reoresiji: »Ovi su studenti uvredili svoje profesore«, izjavio je. 
»Niima treba da se bave nslhijatri. Ja ne želim da preduzmem 
hilo kakve zakonske mere protiv njih — oni treba da su u 
ludnici. Sto se tiće oodsticanla na nez.akonite akcije, o tome 
se brine Ministar unutrašnjih poslova.« (»Ja sam za slobodu,« 
dodao ie.) Kasniie, opkoljen novinarima neprestano је 
ponavljao »Potrebno le da nam sociolozi i psiholozi obiasne 
laj fenomen«. Jedan itali|anski novinar je odgovorio da su. 
u stvari. neki od niegovih naisiajniiih studenata odgovomi 
za čitavu tu stvar. Situacionisti su imali još bolli odgovor 
na ovaj anel psihiiatrima: posredstvom studentske zajednlčke 
oreanizaciie. zvanićno su zatvoriii mesnu studentsku 
psihijatrijsku kliniku. Nadaimo se da će takve institucije 
jednog dana biti fizički uništene i da nećemo morati da ih 
trpimo, ali u međuvremenu ovu egzemplamu odluku vredl 
citirati: 

Administrativni komilet strashurškog odseka Nacionaine unije 
francusklh studenata... 

s obzirom na to da Univerzltetski biro za psihološku pomoć 
(BAPU) predstavlja uvođenje parapoliciiske kontrole 
studenata u obliku represivne psihfiatriie čija je lasna 





funkcija svuda — negde lr.medu neskrivenog sudskog 
pritiska ponižavaiućih laži masovnog spektakla — da oothranjuje 
apatiju svih eksploatisanih žrtava savremnog kapitalizma; 

s obzirom na to da je ovaj tip savremene represije... 
izazvan čim se komitet generalne federaciie strasburških 
studenata izjasnio za teze situacionista štampajući pamflet 
»O studentskoj bedi...«, i da je rektor Bajen bio sasvlm 
spreman da prtjavi štampi one koji su odgovomi, kao 
»slučajeve zrele za psihijatra«; 

s obzirom na to da je postojanje jednog BAPU-a skandal 
i pretnja za sve studente Univerziteta, koji su predodređeni 
da misle svojom glavom, ovim se odlučuje da od dvanaestog 
•januara 1967. BAPU obustavi rad. 

Dalji razvoj događaja, koji su pažijivi čitaoci, pamfieta 
mogli da predvide, obuhvata pokušaj da se strasburška afera 
objasni izrazom »kriza na univerzitetima«. Mond, 
»najozbiljniji« francuski list i platforma za tehnokratski 
liberalizam, ostao je miran, dok su svi ostaii pogubili glave. 
Posle dužeg zatišja izdao je čianak koji je onemogućavao 
aktivnost situacionista u Alzasu sve do »sadašnjeg akademskog 
mrtvila« (još jedan simptom; fašističko nasilje na Pariskom 
univerzltetu), za šta je jedini lek da se studentima da 
»stvarna odgovomost« (čitaj: pustiti ih da upravljaju 
sopstvenim otuđenjem). Ovakav način mišljenja 
a priori odbija da vidi ono što je očigledno — da je 
takozvano studentsko mrtvilo simptom daleko rasprostranjenije 
bolesti. 

Mnogo sc govorilo o nercprezentativnom karakteru Ldruženog 

komiteta, iako je on sasvim legalno izabran. Istina je, 
medutim, da su naši prijatelji došli do vlasti zahvaljujući 
apatiji velike većine. Akcija nije imala nikakve masovne 
podloge. Otkrila se samo ispraznost studentske politike i 
ukazaio se na minimalne zahteve za bilo kakav pokret 
revolucionamih studenata. Na generalnoj skupštini Nacionalne 
unije francuskih studenata u januaru, strasburška grupa je 
iznela razraden predlog koji poziva na raspuštanje organlzacije 
i dobila implicitnu podršku velikog broja iskrenih. ali zbunienih 
delegata koji su osećalL gnušanje prema »politici koridora« i 
lažnim revolucionamim pretenzijama unije. Tako gnušanje, 
mada možda znači početak, nije dovoljno: revolucionama 
svest medu studentima bila bi prava suprotnost studentskoj 
svesti. Sve dok studenti ne uvlde da se njihovi interesi 
podudaraju s interesima s\ ih koje eksploatiše savremem 
kapitalizam, od univerziteta se može oćekivati vrlo malo i!i mšta 
U međuvremenu, jedini oblik radikalne aktivnosti koji se 
još može sresti su egzemplame akclje avangardne manjine. 

Ovo važi ne samo za univerzitete, već gotovo svuda. U 
odsustvu široko rasprostranjene revolucioname svesti, 
ledino moguća planirana javna akcija revolucioname gmpe 
jeste kvazi-teroristička denuncijacija zvaničnog sveta. 

Žnačaj Strazbura je u ovome: on pmža jedan mogući model 
takve akcije. Stvorena je situacija u kojoj je dmštvo 
prisiijeno da plaća, objavijuje i emituje revolucionamu 
kritiku sebe samog, štaviše, da tu kritiku potvrdi u svoji m 
reakcijama na nju. U suštini, to je bila lekcija kako da 
savremeno dmštvo upadne u sopstvenu jamu. Jedna gmpa, 
koja je poznavala prirodu zvaničnog sveta bolje no on sam, 
igrala se zvaničnim svetom. Ekspioatatori su elegantno 
eksploatisani. Ali, uprkos virtuoznosti kojom je operaclja 
izvedena, treba je posmatrati samo kao početni i, u pogledu 
onoga što treba da dode. vrlo skroman pokušai da se oformi 
praksa na osnovu koje će kriza ćitavog ovog dmštva moći da 
se ubrzava; kao takva, ona stvara daleko veće probleme 
revoiucionamlh organizacija i taktika. I kao što je 
misteriozni M.K. rekao novlnarima. sam Strazbur je bio 
samo »mali eksperiment«. 

Koncept »subverzije«, koji su prvi upotrebili situacionisti _ 
u čisto kultumom kontekstu, može dobro da posluži u opisivanju 
vrste aktivnosti koja nam Je trenutno dostupna na mnogim 
frontovima. 

Rana definicija: »ponovna upotreba ranije postojećih 
umetnićkih elemenata, u okvim nove grupe ... Njena osnovna 
dva principa su gubitak znaćaja svakog prvobitno nezavisnog 
elementa (koji ćak može potpuno da izgubi svoje prvobitno 
značenje), i organizovanje nove značajne ceiine koja daje 
sveže značenje svakom elementu« (Iz Internationale 
Situationniste 3. pp. 10-11). Istorijski značaj ove tehnike ill 
igre proizlazi iz njene sposobnosti da devalvira i »reinvestira« 
nasleđe mrtve kultume prošlosti, tako da »subverzija 
negira vrednost ranijlh oblika izražavanja... ali u isto 
vreme izražava traganje za širim oblikom, na višem nivou za 
novom stvaralačkom ttrujom«. Subverzija se suprotstavlja 
manevrima savremenog dmštva, koje teži 

da obnovi i fosllizuje ostatke ranijeg stvaralašlva u okvim 
svog spektakla. Jasno je da se ova borba na kulturnom planu 
po stmkturi ne razlikuje od mnogo opštije revolucioname 
borbe- otuda se i subverzila može smatrati tvorevinom nove 
upotrćbne vrednosti za polltićke i dmštvene ciljeve: jedno 
studentsko udmženje, na primer. koje ie davno ojaćalo i 
pretvorilo se u represlvnu agenciju, može da postane 
svetionik pobune i revolta. Subverzija je oblik delovanja koji 
premošćuje jaz izmcđu umetnosti i politike: to |e umetnost 
revoluclje. Strazbur označava početak novog perioda u 
aktivnosti situaclonista. Dmštveni položaj sltuacionistićke 
misli bio je do sada odreden sledećom protivrećnošću: 
najrazvijenija kritika savremenog žlvota stvorena je u 
zemlji za koju bi se teško moglo reći da je najrazvijenija — 
u zemlji ko|a još nlje dostigla momenat kada potpuna 
dezintegracija svih vrednosti postaje sasvim očigledna i 
stvara odgovarajuće snage radikalnog odbacivanja. 

U francuskom kontekstu, sltuacionistička teorija је anlicipirala 
dmštvene snage pomoću kojih će se to ostvariti. 

U razvijenijim zemljama dogodilo se obratno: snage revolta 
postoje, ali bez revolucioname perspektive. Komitet Stotine 
ili pobuna u Berkliju 1964.. na primer. bili su spontani masovm 
pokreti koji su propali, Jer su se pokazali ncsposobnim da 
shvate nešto vlše od trenutnih vidova otuđenja (Bomb. 

Sloboda govora ...), jer nlsu shvatili da su to samo puke 
speciflčne manifestacije bilo čljeg izdvajanja na osnovu 
čitavog njegovog iskustva, na svakom nivou individualnog i 
dmštvenog života. Bez kritlke ovog osnovnog otudenja. 
ovi pokreti ne bi nikada mogli jasno da izraze pravo nezadovolj 
stvo koje ih je stvorilo — nezadovoljstvo prirodom 
svakodnevnog života — dok bi kao posebnl »razlozl« mogll 
samo da se integrišu ili da se raspuste. Kao što je jedan 
vispreni italijanski novlnar pisao u L Europeo, situacionistićka 
teorija je »Karika koja nedostaje« u razvoju novih snaga 
pobune — revolucionama perspektlva potpune Iransformaclje 
koja još uvek nedostaje velikom nezadovoljstvu omladine, kao 
I industrijskoj borbi koja se nastavlja punom snagom na 
nižem nivou. Doći će vreme — a naš je zadalak da ga ubrzamo 
— kada će ove dve struje ujedinlti snage. Louise Crowley Je 
ukazao na reakcionamu ulogu na koju je sada osuđen stari 
radnički pokret: održanje rada је potencifaino nepolrebno 
zbog porasta automatizacije. 14 ) Ma šta Solidarilv mislio 11 ), 
direktna opozicija prisilnom radu postaće borbena tačka 
revolucionarnc aktivnosti u najnaprednijim delovima sveta. 

U visoko razvijenim industrijskim zemljama, dekompozicija 
savrentenog dmštva već postaje oćigledna na nivou mase. 14 ) Sva 
ranija ideološka objašnjenja savremenog sveta su propala i 
ostavila bedu i haos svakodnevnog žlvota, bez ikakvog 
pretvaranja. I politika i moral i kultura su u ruševinama — 
prodaju se kao takvi, kao soostvene parodije, dekadentni 
spektakl kao poslednji očajnički pokušaj da se stabilizuje 
dekadencija spektakla. Sve se manje prikriva svođenje ćitavog 
života na proizvodnju i potrošnju dobara; sve se manje 
prikriva odnos između izolovanosti, praznine I straha 
svakodnevnog života, i te diktature potrošnih dobara; sve 
manje se prikriva nadimća pustoš proizvodnih snaga, i bogatstvo 
životnog iskustva, koje bi sada bilo moguće samo kada bi 
se te snage upotrebile za zadovljenje Ijudskih polreba, umesto 
što se one potiskuju. 

Sa završetkom prve faze pop-a, spektakl počinje da diže 
svoj zbrčkani šator u pozorištu i umetničkoj galeriji. 
Degenerisana buržoaska zabava odumire od samosvesti I 
impotentne odbojnosti svoje publike: umesto da se uspinje 
na improvizovano »politićko« kljuse, trebalo bi da nauči kako 


da uništi samu sebe. Vreme je da oživi Kristofer FraJ. 

Poslednji zanos Levice je Maova »kultuma revolucija«, ta farsa 
nastala Ijubaznošću klneske birokratije (dopunl crnim 
vicevima o crvenim pantalonicama). Stara poslovica kaže: 
nema revolucije dok se ne naoruža radnička klasa. 

Revoluclja nenaoružanih đaka, koju ćak i tada obavezno 
neutrališe »podrška« armije, je pseudo-revolucija koja služl 
nekoj mračnoj potrebi za preuređenjem birokratije. Kao 
taktika birokratske reorganizacije, to je poznato — posle 
histeričnog i bezuspešnog čišćenja Desnice dolazl apel na 
»poslušnos!«, poziv »da očistimo svoje redove i uklonlmo 
individualizam« (Narodni Dnevnik, 21. febmar 1967), i konačno 
suštinska ćistka Levice. Daleko od toga da napada 
»socijalistlčku« birokratiju, GPCR označava prvo birokratsko 
prilagođavanje tehnici neo-kapitalističke represije, njenom 
kolonizacijom svakodnevnog života. To Je priprema za 
Veliki skok napred do Hmščovljeve Ruslje i Kenedijeve Amerike. 

Prava revolucija počinje kod kuće: u očajanju potrošaćke 
proizvodnje, u neprestanoj borbi nezvanićne radničke klase. 

Taj nezvanični revolt imao je sve do sada zvaničnu ideologiju. 
Još uvek se potiskuje slutnja da savremeni kapitalizam 
proizvodi nove revolucioname snage, nove bede novog proletari- 
jata. Umesto toga postoji a prirori očaranost »konverzijom« 
ili »subverzijom« starog ujedlnjenog pokreta. Učesnici se 
oporavljaju (a njihovi intelektualni savetodavci« utiću na 
proces). Jcdina prava subverzija je u novoj svesti i u novom 
savezu — mesto borbe u banalnosti svakodnevnog života, u 
sup»ermarketu i bit-klubu isto kao i na dućanskim tezgama. 
Neprijatelj je kultumi ili politićki entropizam. Umetnost 1 
Radnićki pokret su mrtvi! živela Situacionistićka Intemacionala! 

provclc Svctlana Gligorijević i Vcsna Đcvić 

• I Ako ikada prestanu da mu odvrću dupe, to je samo zato 
da ga obidu i zviznu ga u jaja. 

-) Pod ovim podrazumevamo kultum Hegela i enciklopedlsta. 
pre nego Sorbone i Ecole Normale superieure. 
i) Niko se više ne usuđuje da govori u ime liberalizma 
devetnaestog veka: stoga se or.l prisećaju »stobodnih« i 
»narodnih« srednjovekovnih nuiverziteta — te »demokratlje 
neslobode«. 

‘) Da ima ma i atom samopoštovanja i lucidnostl on bi ih već 
sredio. Ali ne: poslušni potrošač uvek plaća! 

•'*) Novi »shizmi«, kako u hrišćanskim, tako i u komunlstičklm 
organizacijama, pokazali su, ako ništa dmgo, barem da su 
svi ti studenti ujedinjeni po jednom osnovnom principu: 
bczuslovna potčinjenost hijerarhiji. 

44 ) I ne samo da je osećaju, već pokušavaju da je izraze. 
t) KAIHOSHA c/o Dalryuso, 3 Nakanoekimae, Nakanoku, 
TOKYO, JAPAN, ZENGAKUREN Hirota Building 2-10 
Kandajlnibo cho, Chiyoda-Ku, TOKYO, JAPAN. 

)Ove se zemlje industrijallzuju po klasićnim iiaCellnia 
primitivna akumulacija na račun seljaštva, koju ubrzava 
birokratski .teror. 

s)Za četrdesel godina svng postojanja francuska 
»konninistička« partija niie preduzela ni jedan jedini korak 
da zadobije vlast. Slićna је situacija kod svih naprednih 
nacija koje nisu pale pod pritiskom takozvane 
Crvene Armije. 

K>)Kojeg bliže određuje karakteristika da postoji prevlast 
rada nad potrošnjom. Citat iz prevoda na engleski našeg 
pamfleta »Uspon i pad spektakularne potrošaćke 
ekonomije«. 

njUporedi sa teorijskom kritikom Roze Luksembmg. 
laVidi »Klasne borbe u Alžiru«. Intcrnaliunalc 

Sltuatirinniste 10. 

,3 ) »Oni vemju da su sve stvari zajedničke i po tome zakljućuju đa 
im je to dopušteno«: Strasburški biskup, priliko mnapada na 
Braću Slobodnog duha, 1317. 

") »Izvan automatizacije«, Monthlv Rcvicvv, novembar 1964 
(preštampano u Anarchv 49, mart 1965). Naročito su značajne 
Crowley-ove primedbe o »novom lumpenproietarljatu«. 

,J ) 17 njihove samokritike, u Solidaritv, svezak 4, br. 5, str. 5. 

*•) »Banalnosti baze« Raula Vanelgema u Intcrnationaic 
Situationniste 7&8, preveden kao pamflet pod naslovom 
■Totalitet za klince«. 



BRANKO VUCIĆEVIĆ (ZMKS) 

38. LEVI 
FRONT 

1 

LEF (skrać. od ms. Лсшаи фронт искустп), rus. književua gmpa 
osnovana 1923. u Moskvi. Pripadali su Joj V. Majakovski, 

N. Asejev, O. Brik, S. Tretjakov I dr. God. 1923—25. izdavala Je 
časopis »Lef«, a 1927—1929. (slc!) »Новми Леф“. Poslije poknšaja 
da se pretvori u REF (Револ!оционн 1 . 1 и фроит искуств, 1929) 

a posebno ulaskom Majakovskog u RAPP gmpa je zapravo 
prestala postojati. Lef je dvadesetih godina bio osnovnom 
skupinom rus. umj. avangarde i nastavljao u biti programatska 
načela rus. futurizma. Lefovci su reklamirali uinjetnost koja 
treba da odgovara modemoj urbanoj civilizaciji i revolucio- 
narnim ciljevima proletarijata; koja bi trebala da pomogne u 
»građenju živola« (жизнестроение). sve do svakidašnjice socija- 
lističkog dmštva (zbog toga i orijentacija na primijenjene 
umietnosti, fotomontažu. fllm, arhilektum). Umjetnost je 
prema njima trebala da bude stvarna, predmetna, depsiholo- 
gizirana. »pravljena« I u skladu sa »socijalnom narudžbom«. 

U kniiževnosti su isticali potrebu »literature fakta«, eksperi- 
mentiranja u riieći. a shvaćanje umi. djela kao skupa umj. 
postupaka približavaio ih je »formalistima« u književnoj 
kritici i teoriii. Okuoliali su oko sebe i značajna imena sovj. 
kinematografije (S. Ejzenštenjn) i kazališta (V. Mejerhold). 

Enciklopcdija 
Leksikogralskog znvoda 

2 

»Lef: časopis-kamen, baćen u blato stvamosti i umetnostl. 
blato što preti da dosegne predratnu niem.« 









Nuvi Lel 1/1927. 

3 

Lef ireba sagletlali nesenllmenfalno. 

4 

Polilika Lefa bila je logična akciona protivvrednost ubeđenja 
da je lokomotiva istorije orošla poslednju presudnu skretnicu 
i nezadrživo pojurila pravim kolosekom. Da je Partija — 

Istina. Šta je prirodnije no staviti se u službu Partije? Bez 
ikakvih sumnji. Otuda ono što danas (lako je biti jasnovid 
naknadno) može izgledati kao moralna otupelost lefovaca — 
beznaporno mirenje sa razvlašćivanjem sovjeta, prihvatanje 
likvidacije radnićke opozicije, Kronštata, Trockog (Majakovski 
je birokrati Pobeđonosikovu, koga Vremenska mašina ostavlja 
nasukanog pred vratnicama Komunizma, dodeiio prtljag i 
kućice s kojima je Trocki pošao u progonstvo); otud odušev- 
Ijeno pridruživanje hajkama na Bulgakova, Piljnjaka I Zamja- 
tina. Nije teško zamisliti Majakovskog kao laureata Staljinove 
nagrade ili ostrvljenog progonitelja Sinjavskog. 

5 

Lefovci su sebe smatrali »boljševicima umetnosti» (»Mi želimo 
da vidimo ostvarenje našeg Oktrobra, hoćemo da učvrstimo dik- 
taturu manjine, jer samo manjina i jeste stvaralaštvo koje 
ima dovoljno snažne mišiće da ide u korak sa radničkom 
klasom« — Punjin: Umetnosl komune 3/1918) 

Kao što je Revolucija zdrobila društveno-ekonomsko »staro«, 
lefovci su hteli da unište staru kulturu. 

»U ime naše su'.rašnjice — spalićemo Rafaela, 

Porušiti muzejc, izgraditi cvetove umetnosti!« 

Uvodnik Umelnosti komune povodom godišnjice obaranja 
Vandomskog stuha objavljuje da su odluke Pariske komune 
»najbolji dokaz da proletarijat nije došao da sačuva bedne 
otpatke starog, već da sazdaje svoj (svet)«. (Jednu od bezbroj 
ironija dosuđenih Lefu čini podatak da je nakon poraza 
Komune, rušilac dotičnog stuba Courbet, na suđenju zbog tog 
»dokaza« namera proleteriiata, plačljivo uveravao sudije kako 
је brižno uvijao umetnine Louvrea u slamu i sargiju i sklanjao 
ih u bezbedne lagume, a da je sa četom umetnika-komunara 
sprečio da narod poruši jednu crkvu, te se izvukao sa šest 
meseci zatvora i naknadom troškova, dok su ostali časnici 
Komune pobijeni ili odaslani na prekomorsku robiju.) 

Tu su počeli prvi nesporazumi sa »pravim« boljševicima koji 
su hteli da iskoriste staru kulturu (Lunačarski je pođnosio 
ostavku kada je u borbama oštećen Kremlj). Lefovci su brzo 
dobili etiketu bolesnika od dečje bolesti Ievićarstva koje se 
više nikad nisu otarasili, tako da se Lef celog svog života 
uplnjao da Partiji dokaže svoju pravovernost. Ako zanemarlmo 
problematičnu pohvalu jedne loše satire Majakovskog, Lenjin 
je neprestano tražio zauzdavanje »futurista«. Možda je najviše 
istinskog razumevanja pokazao Trocki. 

Staljin je, na podsticaj supružnika Brik i uz posredovanje me- 
haničara čistki Ježova, kanonizovao Majakovskog, no to je 
druga stvar. 
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U prvoj fazi svaka revolucija kao da traži i donosi nov način 
svakodnevnog života, nove oblike jezika, obreda i kontraobre- 
da (»Crveni Uskrs«), ljubavi, cirkusa (Majakovski, ali i 
Durovljev spektakl revoluclje dreslranih zečeva, trijumfalno 
okonćane isticanjem parole ZECEVI SVIH ZEMALJA UJE- 
DINITE SE! i gošćenjem zelenom salatom i šargarepom), 
ćešljanja, organizacije rada, sahranjivanja, odgoja dece itd. 

Traži i novog čoveka. Mada je sovjetskim naučnicima sraz- 
memo lako. uspelo da presađuju psima glave, stvaranje 
novog čoveka je bilo tvrđi orah. Zato je trebalo konstruisati 
bar njegov model. Tako su i proletkultovci i lefovci sanjali o 
novom tipu čoveka »kontrolora-mehaničara« (Tretjakov) i 
»mehanizovanog kolektiva toliko tuđeg svemu ličnom, toliko 
anonimnog da će se kretanje tih kolektiva-kompleksa približiti 
kretaniu stvari koje nemaju individualnih lica... već postoje 
samo lica bez izraza, duše lišene lirike, osećanja koja se rte 
mere krikom, već manometrom i taksometrom« (Gastev). 
»Zajedno s ćovekom nauke, trudbenik umetnosti mora postati 
psihoinžinjer, psihokonstruklor« (Tretjakov). Iako nije izmislio, 
već samo pozajmio termin »inžinjeri duša«, Staljin, taj 
superkontrolor-mehaničar je, u neku ruku, »bio i jeste« najefi- 
kasniji lefovac. 
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Poput Partije siguran da je posednik Istine, Lef nije bio diri- 
govana umetnost, već dirigovanje (»metoda Lefa stoji na 
granici estetskog delovanja i utilitarne životne prakse« — 

Novi Lcf 1/1927). 

Lefovce nisu zanimali pojedinac i njegova »preživljavanja«, 
već masa koju, izvršavajući »društvenu narudžbu«, treba 
usmeriti pravim putem. Korisnik dela nije ravnopravan partner, 
već predmet. 

Parole (Tretjakov je svojim najboljim radom sinalrao parolu 
sročenu za neku fabriku pri ćemu je broj slova bio određen 
brojem praznina Između prozora hale koje je valjafo popuniti), 
antireligiozne, didaktičke agit-scene, zaglušujući koncerti 
fabričkih sirena, stihovane prorade rezolucija, higijenske pouke, 
konstruktivno ismevanje izvesnih slabosti i propusta, satirični 
izlozi Ruske teiegrafske agencije, reklame, pokreti dirigovanih 
gomila, rekonstrukcije istorijskih dogadaja, kabaste pozorišne 
mašine i biomehanika Mejerholda, izložbeni praviljoni i filmski 
dekori-potemkinova sela (nepostojeći moderan sovhoz u 
Starom i novom), nekritično usvajanje taylorizma, projekti 
stambenih naselja (deca ne žive s rođiteljima, stan je ćelija za 
spavanje) totalitama Ejzenštejnova montaža,. tipografija 
(debele cme ili crvene crte Lisickog i RodćenKa što kao kroz 
niz torova samo na jedan naćin pripuštaju čitaoca poruci), 
nameštaj u kome se sedi ili leži u stavu mirno, pozorište 
mehaničkih lutaka na električni pogon (Lisicki), nacrti tipske 
odece koja podseća na uniforme žitelja Metropolisa iii 
Vorkute — sve su to samo zavidno logično izvedeni praktićni 
zaključci na temelju pomenutog osnovnog opredeljenja. 
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Lef je hteo da unietnost uništi »ujenim vlastitim« sredstvima, 
da se rastopi u životu, uklopi u proizvodnju, »makar po cenu 
iščezavanja takvih specijalnih proizvoda današnje umetnosti 
kao što su pesma. slika, roman, sonata itd.« (Tretjakov 1923). 

Umetnost se, na žalost, još jednom pokazala kao tvrdokoma 
životinja i od Lefa su ostale pesme, slike ild. 

I ne znajući, vojnici Revolucije koji su pravili obojke od goble- 
na u Zimskom dvorcu mnogo su više učinili za stvar antiu- 
metničke revolucije. 
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Mada je konstruisao Spomenik III internacionali, vavilonski 
agitronmehanizam, Tatljin je iedan od retkih lefovaca koji je 
prevazišao fazu dirigovanja. Naravno, u stilu svog »tehnološkog 
hljebnikovizma«. Vratio se čoveku-pojedincu i hteo da mu 
omogući da poleti vlastitim sitama (projekt Ljetatlina). 

Dziga Vetrov takođe. Mada i njegovi manifesti ćesto zvuće 
neprijatno dirigistički. 


Taylor Mead) pretvaraju film u bogat slikopad Nijagare 
stvamosti. Tako: 1) sve postaje zanimljivo (kad se od svake 
stvari snimi mali broj kvadrata), 2) slike se lako ne prazne, 

3) svak može da pravi filmove. 


Izvesna neobezljuđena upotrebljiva zrna verovatno se kriju u 
teoriji i praksi »književnosti činjenica«, suprotstavljanju 
memoara, hronike, činjenične životne građe »lepoj književno- 
sti« (»O kakvom romanu-knjizi, o kakvom Ratu i miru može 
biti govora kad svakog jutra, dohvativši novine, mi zapravo 
okrećemo novu stranicu onog basnoslovnog romana koji se 
zove naša savremenost? Akteri tog romana, njegovi pisci i ći- 
taoci smo mi sami« — Tretjakov 1929). 

Očito je, dakle, da proizvode i metode Lefa treba koristiti na 
suprotan način, uzimajući za osnovu upravo jednog ćoveka a 
ne masu. Predlažući mogućnosti izbora (neobaveznost), a ne 
žandarišući. U tom pogledu je vrlo poučna evolucija Fluxusa. 
FIuxus se na svome početku izričito pozivao i nadovezivao 
na Lef. Ćak je George Maciunas, valjda iz nostalgije za onim 
išaranim agitvozovinia i lađama, svojevremeno tražio od Hruš- 
čova da mu da železničkl vagon kojim bi grupa Fluxus s kraja 
na kraj obišla SSSR izvodeći svoje programe! Ali se brzo 
uverio da se bar umetnost ili antiumetnost mora odreći nasilja 
(u svim vidovima). 

Mnogi proizvodi Lefa dobili su svoje staljinističke parodične 
pamjake. Ejzenštejn je položio temelje sovjetske filmske 
hagiografije. Dvorac kulture u Varšavi je zaustavljena, isprav- 
Ijena i štukaturom načičkana replika Tatljinovog Spomenika. 
Logori — ostvarenje projekta mehanizacije Ijudskog mnoštva. 
Lisenko... itd. 

Takvi totalitami sastojci i odrazi ne bi trebalo da osujećuju 
bavljenje Lefom. Lef je kao život. U njemu su policije, ubijanje. 
ropstvo, ali i još uvek nove zamisli, cveće, palačinke s mesom. 
fine planine, osobe koje volimo. 



SALVADOR DALI 


39. KULTURNA 
REVOLUCIJA 

(Ovaj pamflet koji nosi ime Salvadora Dalija rasturan je 
po ulicama Pariza za vreme nedavnih francuskih demonstracija. 

U Englesku ga je doneo Mik Leser zajedno sa ostalim 
buntovničkim lecima. Original, na francuskom, ne podleže 
autorskim pravima.) 

Ja, salvador Dali, rimo-katolik i romantičar — iznad svega 
apolitična životinja i intelektualni monarhist, potvrđujem 
skromno i trijumfaino da se svi izlivi savremene kreativne 
omladine okupljaju oko jedne jedine vrednosti — naime, 
suprotstavljanja buržoaskoj kulturi. 

Najbolje i najdublje kultume revolucije odvijaju se bez 

barikada. Revolucionamo nasilje pokreće sam razum — koji je 
gospodar vremena i prostora. Proces razaranja, koji je zaista 
bez barikada, daje istoriji sredstva za dalje napredovanje u 
budućnosti. Tako je ponovno, otkriće fragmenata »antičkih« 
skulptura u XVI veku dovelo do kulturne revolucije koja se 
sa pravom naziva Renesansa. 

Sve prave kultume revolucije moraju biti povezane sa razvitkom 
novog stila. Stil Luja XVI, koji je bio apoteoza Renesanse, 
uništen je revolucijom koja je trebalo da pmži sramotnu moć 
buržoaziji. Sferičnu arhitektum Ledua, čija je budućnost bila 
u Ilričnoj viziji grada, napustili su skeptičnl, racionalni i 
funkcionalni buržuji. 

Novoj revoluciji mogu dati samo ono što sam već prikazao. 

To jest, svoj metod kritičke paranoje koji je, kako mi se 
čini, svojstveno prilagođen na sreću neformalizovanoj prirodi 
događaja koji se odigravaju u sadašnjosti. U svetlu ovoga 
metoda želeo bih da dam sledeće sugestije: 

BOJA 

Boja prave kultume revolucije nlje više crvena, već boja 
ametista, koja razumu donosi vazduh, nebo i fluidnost. To je 
boja koja odgovara promcni svetskog doba. Atmosfera 
Vodenjaka koji će odrediti nastupajući milenijum, videće 
nestanak nasilja i krvoprolića, jer smo za sada samo ubili 
Ribu (»Bog je mrtav«) i njena krv će obojiti more u plavo i 
dati valovima ovu boju ametista. 

STRUKTURA 

Buržoaska kultura može biti zamenjena samo vertlkalno — 
moguće je osloboditi se proleterskog elementa u bllo kojent 
dmštvu upućivanjem naroda ka njegovom božanskom, 
transcedentalnom i istinskom poreklu. Aristokratija intelekta — 
duha mora se pojaviti. Čovek-kralj može da podnosi na svom 
dvom samo prinčeve duha. 

U stvari, radi se samo o razmiiožavanju spomenika buržoaske 
kulture. Ne uništavajući ih, već puneći ih novim podaclma 1 
menjajući njihove namene. Na primer dodajte postolju 
spomeniku Agista Konta hajku na sv. Klotildu (sveca-zaštitnlka 
čovečanstva do stepena pozitivnog delirijuma). Ta hajka bl bila 
ametistna kolevka napunjena helijumom. U njoj bi, plivale — 
kao inventar čovečanstva — najlepše nage mlade devojke u 
stanju hibernacije za mrzovoljno zadovoljstvo iskušenika- 
-posmatrača, omogućujući im da se oslobode, na strog i 
naučno kontrolisan naćin, svojih halucinantnih doživljaja. 

Za isti novac predlažem da obložim javne spomenike 
pojedinih gradova metalnim pločicama koje izrađuju unietnici, 
koji su kao Pako Raban, sposobni da prosiave dolazak 
Vodenjakovog miienijuma. 

INSTITUCIJE 

Dodajte elemenl libida takvim anti-prijatnim organizmima kao 
što je, možda UNESCO. Načinite od njih Ministarstvo javnog 
Zaglupljivanja, da se ne bi lišilo onoga što je već postignuto. 
Uključite u to poštovanja vrednu folklornu prostituciju, ali 
ovoj poslednjoj dodajte jaku libiđinoznu i duhovnu energiju. 
Tako pretvorite ovaj prag super-dosade u pravu erogenu zonu 
pod okriljem sv. Luja, prvog pobornika kupovne Ijubavi. 

PRAVDA 


Vertovljevo zadovoljavanje sagiedavanjem, snimanjem i neto- 
taiitarnom montažom (Ejzenštejn je Vertova proglašavao 
»menjševikom u kinematografiji« i zahtevao da se Kino-oko 
zameni Kino-pesnicom) otvorilo ie put demokratizacili filma. 
Vertov i njegovi skorašnji amerićki poslednici (Jonas Mekas, 


Pokrenite kompjuterizovane isledne komisije za vaskrsavanje 
i glorifikaciju velikih misli zlostavljenih od strane materijalizma. 
Npr., zabravljene točkove Rajmona Lila, prirodnu teologiju 
Rajmona de Sebona, Paracelzusovu raspravu, Codijevu 
nadahnutu mediteransku gotsku arhitekturu, teoiogiju osećajnosfi 








POL LAFARG 


'Frančeska Pužola, anli-Žil Vemovsku kampanju Rajmona 
Rouseka, teoretičara tradlcionalne mistične misli — sve one 
islinski nadahnute. Nemojte oskmaviti njihove odore, več Ih 
iskopajte i ponovo sahranite, ali i najraskočnijim futurističklni 
inauzolejima, u onakvim kakve ih je zamislio Nikolas Ledu. 

PRIMEDBA: Gde god prođe kulturna revolucija tanio moraju 
da niknu ili da se rascvetaju pupoljci fantastičnog. 

prevela Nada Dugoniic 

40. AKCIJA 
»TOTAL« 

galerija studentskog ccntra zagreb savska 25 

nacrt dekreta o denmkratizaciji uinjetnosti 
(s obrazloženjem) 

1. Ukida se: slikarstvo. klparstvo, grafičarstvo, primijenjene 
umjetnosti, industrijsko oblikovanje, arhitektura i urbanizam. 

2. Zabranjuje se nadalje: svaka djelatnost па području povljestl 
umjetnosti. a posebno takozvana likovna kritika. 

3. Obustavljaju se: sve izložbe u svim galerijama, muzejlma, 
izložbenim i umjetničkim paviljonima. 

Obrazloženje 

Nemoćni da shvate svoje vlastilo vrijeme, nosioci disciplina 
poput slikarstva, kiparstva, grafike i primijenjenih umjetnosti 
svjesno mistificiraju svoj posao, kako bi obavijeni plavičaslim 
oblačićima mogli nesmetano proizvodili laži s okusom ozona 
s Pars Pamasa, servirati publici kao istinu, Mediterana, 
posavskih ravnica, ličkog kamena, uzburkanog života velegrada. 
epske duše naroda i njegove patnje pod Turcima i drugim 
okupatorima. Esnaf sv. Luke pretvorio se u masovnu organi- 
zaciju čarohnjaka i čarobnica koji nas uporno uvjeravaju da 
svijet nije takav kakvog ga vidimo, već takav, kakvog ga oni 
vidoviti vide. Pri tom se koriste sva sredstva, koriste se svi 
jezici našeg stoljeća, od onih već pomalo olrcanih, pa do onih 
»en vague«, ne bi li laž bila uvjerljivija, šarmantnija ili moder- 
nija, ili sve što bilo, a za volju Merkurova blagoslova i kiše 
zlatnika. Estetskom ortodoksnošću, tolerantnom prema sitnim 
herezama, po mogućnosti iz istoga lonca, mažu se oči svjetini 
pred etićkom bezličnošću i bezidejnošću svih onih koji rade 
na neki naćin, po nekom stilu, ili u nekom pravcu. Tako 
»koncipiran« posao nije od sebe već odavno ništa dao osim 
bujnog kulturnog života, Potemkinovih sela koja tako rado 
pokazujemo našim inozemnim gostima. 

Koketirajući istovremeno s umjetnošću i upolreb.iom funkcional- 
nošću, primijenjene umjetnosti su tipićan bastard, kojemu 
»ništa Ijudsko nije strano«, pa tako stvara specijalne oblike za 
specijalne ljudske potrebe: tanjure, vaze, svijećnjake, stolne 
lampe, pepeljare, servise, džezve, broševe, narukvice. U društvu 
koje se prestalo boriti za životni minimum a svim se silania 
bori za bolji standard, produkcija se priinijenjenih umjetnika 
savršeno uklapa u društvena kretanja koja kao svoj nuzprodukt 
izbacuju sve više luksuznih radnika tercijalnih djelatnosti, čije 
su potrebe točno na razini luksuznog susjeda 1 luksuznog 
susjedovog susjeda, a te potrebe bezprimjemo namiruju 
umjetni obrtnici već prema ukusu svoje birane klijenteie. Iznieđu 
umjetnosti i upotrebne funkcionalnosti, vinovnlci ovih akti\- 
nosti izabrali su kič kao najadekvatniju — ali i jedinu moguću 
— duhovnu produkciju s kojom hrane sebe. svoje obitelji i 
sedamdesetak konja u garaži. 

Dizajn je sebi namijenio široki operativni prosiur u kojem on 
čas slijedi, čas samo evocira funkciju, već prema ukusu miliona 
potrošača. Kao disciplina u kojoj vladaju specifični zakoni 
industrijske proizvodnje, dizajn je podložan ciklusima recesije 
i konjukture. Ti se ciklusi s uspjehom svladavaju vanrednom 
fleksibilnošću teoretske osnove dizajna koja dozvoljava bez- 
brojne formalne oscilacije pod uvjetom da one budu tehnićki 
moguće. Kako je tehnički gotovo sve moguće, razliku između 
tehnički optimalnog i tehnički kompliciranog i tako placa 
potrošać. 

Arhitektura je već odavno izgubila svoj primat među umjetnos- 
tima. Njome uvelike vladaju društveno-ekonomski. pa i polilički 
faktori, s kojima se povijest arhitekture s dosta uspjeha 
objasnila, ali koji temelje novoj arhitekturi nisu postavili. 
šlo više, navedeni faktori postali su u suvremenoj arhitekturi 
toliko dominantni, da su arhitekta pretvorili u izvršni organ 
neke kolektivne društvene svijesti, i ekonomskili mogućnosti 
sredine u kojoj stvara. Posljedice su nam poznate: tipizirana 
arhitektura, standardizacija minimalnih i maksimalnih prostora. 
uniformnost. Svuda arhitekti pažljivo osluškuju glas društva. 
oprezno se kreću u okvirima ekonomskih mogućnosti, a kako 
su ti glasovi i ekonomske mogućnosti posvuda jednake, nije 
nikakvo čudo da arhitekti koji su pristali da budu izvršni 
organ društva, svuda rade — isto. S urbanizmom ie. šlo se liče 
poslušnosti, stvar još gora. Urbanist je uslvarl priućeni arhi- 
tekt, ali je najčešći slučaj da su urbanisti priućeni ekonomisli. 
građevinari, sociolozi, honorami strućnjaci za vodoprivredu. 
cestogradnju, kanalizaciju, hortikulturu, povijesl umjetnosti. 
statistlku, meteorologiju itd. Urbano i regionalno planiranje 
utire »nove« putove po sadašnjosti umjesto po budućnosli. 
gazeći nesmiljeno po prošlosti na opće zadovoljstvo naroda 
koji jedva čeka novu cestu, novu tvornicu, novi stan. novu 
garažu, novi opskrbni centar, nova parkirališta, nove vizure. 
Kako sve to zastarijeva još prije nego što je dovršeno, potreba 
za novim projektima opet je urgentna na opće zadovoljstvo 
svih radnih Ijudi. 

Sve je bilo u redu dok je povijest umjetnosti bila razbibriga 
dokonih profesora koji su, da zadovolje svojc luksuznc potrebe 
i potrebe svoje malobrojne klijentele, kopali po prošlosti, 
otkrivajući slike, kipove, knjige, crkve, tapiserije, vaze. mačeec. 
razno kamenje i drugu slaru kramu. Danas ta bratija želi 
da luksuz postane potreba, što je u osnovi \r!o lijepo i plenie 
nito kada predhodno ne bi bilo potrebno obaviti neke pred- 
radnje: opisnieniti narod, sagradili još bolnica. sagraditi 
domove kulture po selima i gradovima itd. Sve dok se to ne 
obavi svaki njihov posao, a tu posebno Izdajničko mjesto 
zauzima takozvana likovna kritika, Jest ćisto sluganslvo i 
nadalje malobrojnoj eliti, koja ovo sluganstvo prihvaća i 
tolerira, ne zbog svojih duhovnih potreba. već iz dekorativnih 
razloga. 

institucionalizirani oblici prezentiranja umj. tnosti moraju 
biti postepeno ukinuti. Galerije, muzeji, izložbenc dvorane, 
paviljoni, moraju postati domovi aktivne umjelnosti, domovi 
kulture, njihove fizićke osebine (nakriti prostor) trebaju 
se koristiti samo u slućaju kiše, snijega i ostalih vremenskih 
nepogoda, ili tada, kada to specifićnost materijala nalaže. 
Kultumo-povijesni, naućni i uinjetnički materijal treba reva 
lorizirati po novim kriterijima, te ono što može biti od općc 
koristi iznijeti na tramvajske stanice, trž.nice. šetališta. u 
disko-klubove. tvomice i robne kuće. 

Borba za progres što se danas odvija na gotovo svim važnijim 
frontovima našeg društva, u umjetnosti ne nalaz.i onu snagu 
koja bi na svoj specifićan način afinnirala ideje za koje se bez 
kompromisa bore napredni Ijudi naše zajednice. Monstruozna 
tvorevina jugoslavenske suvremene umjetnosti saćinjena od 
hiljada i hiljada slika, skulptura, grafika, bezbrojne primijenjenc 
umjetnosti, luksuznog dizajna, glupih arhitektonskih i urbanls 
tićkih zamisli i realizacija, te još glupljih »kritičkih» interpre- 
tacija, u globalu sve otvorenije potsjeća na čisto reakcionarno 
djelovanje u društvu kojemu je više nego ikada potrebna 
ideina snaga umjetnosti. 


41. PRAVO 
NA LENJOST 

Smatram Ameriku odgovomom zbog te sramote našeg doba: 
gtorilikacijc rada. le glupe idcologlje koja Je slvorila ideju 
materijalnog progresa i prezir za svaku utopiju ili poeziju koje 
traže savršenstvo ljudskog duha... Ne mogu da se ne su- 
prolslaviin tim uticajima, još uvek mogućiin na flu naše tm- 
leži, sa svesnošću duha, njegovim diktatorstvom, najžešćim 
jurišom idejom i najkreativnijom -od svih akcija-lenjošću. 

(Trislan Tzara) 

Naši moralisti su vcoma skromni Ijudi. Ako su onl izumeli 
dogmu r\da ipak, oni još uvek sumnjaju u njenu efikasnost 
u pogledu održavanja mirnoće duše, ponovnim spajanjem 
sa duhoin i održavanja praviinog funkcionisanja utrobe i 
drugih organa. Oni žele da provere dejstvo dogme rada pravo 
na svetini, in anima vili. pre nego što je usmere protiv ka- 
pitalista. da bi se pravdaii i sami sebe ovlašćivaii ćije će po- 
roke da svrstaju pod svoju neobićnu misiju. 

ЛН. z.ašlo vi. petparači filozofi, tako batinate svoje mozgove 
da slvore etiku ćiji poslupak ne smete da saopštite svojim 
gospodarima? Da li biste želeli da vidite kako se rugaju va- 
šim dogmama rada i kako ih omalovažavaju? Otvorimo isto- 
riju starih naroda i spise njihovih filozofa i zakonodavaca. 
»Nisam siguran«, kaže otac istorije, Herodot, »da li prezir 
prema radu koji osećaju Grci vodi poreklo od Egipćana, jer 
sam isti taj prezir susreo kod Tračana, Kidonaca, Persijanaca 
i Lidana; ukratko, jer se među većinom varvara, oni koji 
uče mehanićkc veštine, pa čak i njihova đeca, smalraju naj- 
bednijitn od svih građana. Svi su Grci odgojeni po ovom 
piincipu, naročito Lakedeinonjani.« 

»U Atini su svi građani bilr istinski aristokrati koji su morali 
da vode brigu samo o administrativnoj z.aštiti komune, baš 
kao tlivlji ratnici od kojih su poticali. Pošto je tako, sve 
vreme nmralo da im bude slobodno da bi mogli da ćuvaju 
interese republike i lo svom svojom psihićkom snagom, sav rad 
su prebacili na robove. Dok u Lakedemoniji žene ćak nisu 
smele da tkaju ili predu, da ne bi povredile svoju otmenost.« 

Kiinljani su priznavali samo dve otmene i slobodne profesije. 
poljopriverdu i ratništvo. Svi građani su, s pravom, živeli 
na raćun drž.avne blagajne i nisu morali da zarađuju za život 
baveći se prostini zanalima (takvim su smatrali i trgovinu), 
koji su po pravu pripadali robovima. Brut starlji, osudio je 
Tarkvinija, tiranina, za naročiti zločin — što je pretvorio slo- 
boilne eradane u zanatlije i z.idare. 

Slari filosofi se nisu slagali u pogledu porekla ideje, ali su 
se slagali kada se radilo o fenomenu rada. »Priroda«, rekao 
je Platon u svojoj socijalnoj utopiji, uzomoj državi, »Priroda 
nije stvorila nijednog obućara ili kovaća. Takvi poslovi de- 
gradiraju Ijude koji se njima bave. Prosti najamnici, bezimeni 
bednici, su tipravo zbog svojih znanja iskljućeni iz politićkih 
prava. Sto se tiče trgovaca sklonih laganju i prevari, biće 
pušteni u grad samo kao nužno zlo. Građanima koji se poni- 
žavaju kupovinom u radnji biće suđeno zbog tog prekršaja. 

Ako krivica bude dokazana, biće osuđeni na godinu dana zatvo- 
ra: kazna će biti udvostrućena za svaki ponovni prekršaj.« 

U »Ekouomici« Ksenofon piše: »Ijudi koji se odaju fizičkom 
radu nc mogu da učestvuju u javnim dužnostima i to sa do- 
hrim razlogont. Veći broj njih. pošto su prisiljeni da ceo dan 
sede, a neki čak stalno da podnose vrelinu vatre, ne mogu 
a da se fizićki ne promene i gotovo je neminovno da im se i 
um povredi.« Da li može i jedna ćasna stvar da se izrodi iz. 
dttćana?« »Sta ntože trgovina da stvori u okvirima ćasti? Sve 
šlo se zove dućan nedostojno je ćasnog čoveka. Trgovci ne 
mogu da dobiju nikakv profit bez laganja, a dali postoji 
nešto heslidnije od laganja? Vli moramo smatrati za nešto 
nisko i prosto zanate onih koji prodaju svoj mukotrpni rad i 
marljivost za novac, jer ko god prodaje svoj rad za novac 
protlaje i sebe i postavlja se u isti red sa robovima.« 

Proleteri. vi koje je dogma rada surovo tlači, slušajte glas 
ovih lilosofa, koje su krili od vas sa Ijubontomom upornošću. 
Gradanin koji prodaje svoj rad srozava se na rang robova, 
i ćini zloćin za koji zaslužuje godine zalvora. 

Hrišćanska hipokrizija i kapitalislićki utilitarizam nisu izo- 
paćili ove filosofe drevnih republika. Govoreći slobodnim 
Ijudinta, oni stt naivno izražavall svoje misli. Platon i Aristotel, 
ti intelektualni divovi, pored kojlh su naši kasniji filosofi 
saino patuljci. žele da gradani njihove idealnc republike žive 
u potpunoj dokolici, jer kao što je Ksenolon zapazio, »rad 
oduzima sve vreme i kada je neko zaposlen nema vremena 
za repttbliku i svoje prijatelje«. Preina Plutarhu, najveća za- 
sluga Likurga, najpametnijeg od svih Ijudi, kojem se potom- 
stvo tolikn dlvho, sastoji se u tome što je podario dokolicu 
građanima Sparte, z.abranivši im bavljenje bilo kakvim zana- 
tinia. Ali naši hrišćanski i kapitalistićki moralisti će odgovorili: 
»Ovi ntislioci i filosofi uzdižu ustanovu ropstva.« Sasvim taćno, 
ali z.tir je moglo biti drugaćije ako se uzme u obzir ekonom- 
Ska situacija njihove epohe? Rat je bio sasvim normalno 
sttinje u starom društvu. Slobodan ćovek je bio prisiljen da 
posveti svole vrente razmatranjinta stvari koje su se ticale 
držuve i da se brine o njenoj odbrani. Zanati su tada bili 
isiiviše primitivni i nespretni da bi oni koji su se njima bavili 
inogli da iskoriste svoje pravo koje su rodenjem dobili i da 
postanu ratnici i eradani: zalo su filosofi i z.akonodavci, ako 
su žcleli tia iniaju ratnike i građane u svojoj hrabroj republici. 
morali da podnose robove. Ali zar kapitalistićki moralitsi i 
Ckonomsli ne velićaju nadnićarski rad, savremeno ropstvo: 
i koiiirt Ijudinta kapilalistićko ropstvo obezbeduje nerad? 
Liudinta kao što su Rotšild, Snajder i ntadam Busiko, nepo- 
trebniin i šielnint robovima svojih poroka i svojih kućnih 
slugti. »Prcdrasuda ropstva je vladala mozgovima Pitagore i 
Arislotela.« — lo je bilo prezrivo napisano; pa ipak, Aristotel 
ie prorekao: »kada hi svaka alatka ntogla santa da obavlja 
svoj posao, kao što se Dedalovo rentek delo samo pokrenulo. 
ili kan šlo se Irozupci Vulkana santi pokreću u svont uzviše- 
nom poslu: kada bi. na primer, tkaćki ćunak sam od sebe 
tkao, uadzorniku radlonice ne bi više bili potrebni pomagaći. 
niti bi gospodaru bili poliehali robovi«. 

Aristotelov san je naša realnost. \aše ntašlne brze kao vatra. 
z.a udo\inta iul neumornog železa, sa uspehom, divnom neu- 
ntornošću i poslušno izvršavaju svoj sveti posao. Pa ipak, 
genij velikih lilosofa kapitalizma ostaje potćinjen predrasuda- 
ша nadnićarskog sistema, najgoreg od svih robovanja. Oni 
još nisu shvalili da je mašina spasitelj ćovećanstva, itog koji 
će os|oboditi ćoveka prostih zanala i najantnićkog rada. bog 
koji će mu podariti dokolicu i slobodu. 

prcvcla \ada Dugonjić 

42. SOCIJALIS 
TICKO 
DRUŠTVO 

Posle socijalne revolucije ćovečanstvo će prestati da živi 
današnjim ž.ivotom beđe i nesreće. Opšte blagostanje i opšla 


sreća zavladaće svetom. Sva zla, koja su nerazdvojna od 
dana.šnjeg društva, nestaće zajedno sa njim. Eksproprijacija 
klase kapitalista postaviće društvo na drugoj osnovi; društvo u 
komc sc neće znati za sve »blagodeti« današnjeg društva. D 
našem društvu više neće biti neradnika koji žive na račun 
radnika; neće biti gospodara niti njihovih kamdžija, neće 
biti žandarma i njihovih lesaka; neće biti gladi i bede. tih 
današnjih redovnih radnićkih pratilaca. Niko u našem 
društvu nece moći živeti bez rada; gotovana neće biti, svi 
cemo živeti od svoga rada. Biće prvo pravilo, da svaki koji 
niože mora da radi. Nauka i razna tehnićka usavršavanja 
ilaće nam mogućnost da dnevno po vrlo malo radimo. sve 
ostnln vreme posvećivaćemo obrazovanju i umnom 
razvilku. Današnji razvitak niašina i ostalih sprava za rad 
daće nam mogućnost da menjamo zanitnanje kad god hoćeino. 
Danas ću okretati točak na mašini, sutra ću se zanimati 
povrtarstvom, prekosutra ću raditi u hemijskim laboratorijama, 
itd. Potpuna sloboda u izboru rada biće nam zagarantovana. 

D društvu više neće postojati podela rada sa kojom se je 
prvi pul na svetu pojavilo ropstvo, potćinjenost ćoveka 
čoveku. Svi ćemo se moći svime da zanimanio. Nećemo 
sc deliti na umne i fizičke radnike. 

Naućna otkrića uprostila su sve radove, koje tni sve vrlo 
lako možemo izučiti. Svi ćenio biti krojaći, i obućari, i 
bašlovani i naućenjaci, itd. Dok današnja podela na zanimanja 
ubija ćoveka u fizićki i duhovno, dotle će se u našem društvu 
čovek razumno i svestrano razvijati u svima pravcima, i 
fizićki i umno. 

Nestaće današnje grabljivosti za novcem, za imanjem. Sve će 
pripadati svima; svi ćemo biti svoji. svi ćemo biti jednaki. 
Novac, za kojim se svet toliki grabi, zbog koga se kidaju i 
najprisnija priajteljstva i najdraže društvene veze, u našem 
društvu neće postojati! On se je javio sa proizvodnjom 
e s p a p a, sa proizvodnjom za pijacu; u našem društvu 
se neće proizvoditi za prodaju, pa, dakie, neće biti ni novca. 

Nestaće današnje trgovačke klase. Samo društvo će da vrši 
nabavku i prenos potrebnih proizvoda s jednog kraja na drugi. 
Sredstva za saobraćaj biće mnogo savršenija i razvijenija. 

Na taj naćin će Ijtidi živeti gde će ko hteti; decentralizacija će 
blti izvršena. 

Savršena zcmljoradnja će biti neobično razvijena. Sitni 
sopstvenik danas ne može da upotrebi sve što mu nauka 
pruža u korist veće proizvodnje. U našem društvu zemlja će 
nam donositi mnogo više plodova negoli danas. Mi ćemo se 
koristiti svime što nam nauka pruža. Mašine, para, elektricitet, 
vazna hemijska otkrića, biće upotrebljeni pri zemljoradnji. 

Sve međe i ograde koje danas dele zemlju biće uništene i 
zasejane. Ogromni prostori zemlje koji se danas ne obrađuju, 
biće obrađeni i zasejani. Sve bare i podvodni zemljani 
prostori biće isušeni, isceđeni i zasađeni. Cela priroda 
izgledaće kao divna bašta. Na taj naćin, sa podizanjem poljske 
privrede izvršiće se decentralizadja varoši, neće više samo 
po pojedinim mestima IJudi biti koncentrisani, ne, oni će se 
raplinuti po bogatoj i divnoj prirodi. 

ЛН kad sc uzmc na um da nauka džlnovski napreduje, 
onda ni najmanje neće biti čudno ako n. pr. hemija da puta 
i načlna da veštačkim putem možemo da pravimo belančevinu 
i druge hranljive materije. Onda će biti izlišno svako 
obradivanje zemlje, biće nepotrebno sejanje žita jer ćemo se 
na mnogo lakši način moći hraniti. 

Polja i brda će biti divno zasađena i uređena; priroda će 
izgledati kao kakav veliki zasađeni рагк u kome će uživati 
slobodan rod Ijudski. Ni »kaske iz »Hiljade i jedne noći«, ni 
legendarni nchcski raj neće ništa biti prema ovoj skoroj 
stvarnosti. 

Sa eksproprijacijom zemije i sredstava za rad nestaće 
sviju zala i zloupotreba, koje su nerazdvojne od današnjag 
društva. Neće više biti krada i falsifikacija, neće biti igara na 
berzi, niti raznih špekulativnih preduzeća. Postavivši 
nepotrebnom, država će prestati da živi; na mesto uprave nad 
Ijudima doći će uprava nad stvarima. 

Sa nestajanjem države nestaće i sviju njenih predstavnika; 
ministara, parlamenata, policije, zatvora, stajaće vojske, 
sudija, advokata, jednom rečju, nestaće sve opreme za 
političkn gospodarenje. Sa uništenjem privatne svojine nestaće 
zločina i krađa. Tako će isto biti i sa verom; ona neće biti 
ugušena kao što buržoazija misli, ne, ona će išćeznuti. 
Buržoazija ne veruje ni u šta, ali misli da je v e r a 
potrebna narodu. 

Vaspitanje i obrazovanje sviju Ijudi biće opšte i 
najpotpunije. 

L' budućem društvu društveni život biće javan. svi ćemo 
se brinuti o svemu. 

Današnja porodica dobiće drugi oblik. 2ena će prestati da bude 
rob mužu, kao god što će i jedno i drugo prestati da su 
kapitalističko rohlje. I žena će imati toliko isto slobode koliko 
i ćovek, i ona će uglavnom dobijati isto vaspitanje kao i on. 

1 ona će moći slobođno da razvija sve svoje fizičke i intelektualne 
sposobnosti Današnje bračne veze osnovane na računu i 
špckulaciji dobiće sasvim drugi oblik. 

Polne veze i odnošaji između muškog i ženskog biće 
osnovane na ćistoj idealnoj Ijubavi. Čini njc nestane, onda se 
sama po sebi raskida i svaka polna i supružanska veza. 

7.a to nece biti potrebni nikakvi popovski sudovi. 

Medu Ijudima ncće hiti nikakvih nacionainih granica i razlika. 
Buduće društvo biće podignuto na internacionalnoj 
osnovici. 

Eto vani drugovi, u nekoliko crta budućeg društva Njegovi 
svetli zraci. vet se probiiaiu kroz gusti mrak današnjeg 
društva, dopiru do nas. Roblje mraka, pohitajmo k toj svetloj 
meti, put je trnovit ali pouzdan, njegovo je ime 
organizovana radnićka sila. Sila će raskinuti vaše 
okove u današnjem društvu, sila će otvoriti vrata 
novoga društva. 

f»a živi organizovana radnićka sila! 

1896. maja, Beograd. 

Vaš 

Bespravni proleter 
(Pisac nepoznat) 

HERBERT LOMAS 

43. NOVAC, 

NEKADA 

UPOTREB 

LJIVO 

SREDSTVO 

Mi sada moramo da se interesujemo za novu nauku o anti- 
-ekonomiji. Dok se »ekonomija« bavi postojećim ekonomskim 



delovanjem da bi ga ojaćala, anti-ekonomija otkriva beskorisnost 
postojećih sistema da bi pronašla. puteve da te sisteme ukloni 
i ostvari novo i hnmanije društvo. Po svom karakteru, anti- 
-ekonomija uspostavlja dijagnozu i pomaže pri rođenju. 

Cilj je da se, što je brže moguće. ostvari društvo koje 
sadašnje društvo već u sebi sadrži, u kome se samo u maloj 
količini obavlja visoko produktivni rad, a težak robovski 
posao obavljaju mašine: aristokratski XVIII. vek za svakoga, 
gde se pravi motiv samoostvarivanja (sa kojim se svako rađa 
i koji svakoga uništava) zamenjuje nametnutim »motivom 
zarade« (koji je veštački stvoren da održi pokrelačku snagu 
robovskog društva). Tako — mi moramo da svoju svesnu 
pažnju okrenemo novcu, sredstvu pomoću koga se stvaraju 
varljive zamisli o bogatstvu i sreći, koje zamenjuju prave 
Ijudske proizvode. 

Većina stanovništva. naravno, radi za novac. Ako bi se novac 
i potreba za njim odstranila, radnici bi prestali da mukotrpno 
rade (mada bi stvaraoci — što je potencijalno svako — još 
uvek želeli da se bave svojim stvaralaćkim zanimanjima). 

Ljudi koji žrel da rade — ponovo, katakada 
— mogli bi da rade u svojim baštama. 

Dakle, Ijudi mukotrpno rade za novac. Ako hoćete da odstranite 
mukotrpan rad, morale svakako da odstranite i novac. 

Pitanje je u ovome: da li je roalistićno predoćavati iskljući- 
vanje novca kao društvenog sredstva u ne tako dalekoj 
budućnosti? 

Cim ćovek svesno obraća pažnju na ovo, shvata da je upravo 
ćuvanje, a ne isključivanjc novca nerealno. Ogromna većina 
stanovništva sudeiuje u fantastičnim aktivnostima da udovoljl 
masovnoj obmani — i da toj obmani da uverljiv izgled. 

Obmana je u ovome: da postoji nestašica i da je to pravilo. 
Islina je da je obiije pravilo. Obilje je tako veliko, da se 
ulažu strahoviti napori, darovitost i da se gubi život da bi 
ee stvorila neuverljiva pojava ncstašice. Obilje Je tako vellko, 
da se ćak i pored svih naših sadašnjih napora da se stvori 
gubitak i nestašica, obilje probija i ugrožava sadašnji poredak. 
Ne možemo da se borimo sa svim problemima obilja — višc 
nego dovoljnog za svakoga — a da zadržimo ovu nekada kori- 
snu, ali sada zastarelu i nepodesnu tvorevlnu, — novac. 


POREKLO NOVCA 

Kada je uveden novac da bi zamenio razmenu dobara, mora 
da je ta ideja izgledala kao izlaz. Mada su njegove prednostl 
bile očigledne, mora da je bilo veoma teško nateratl Ijude, 
naroćito one starije i »zrelije«, da prihvate tako slabašnu 
zamenu, takvo za oći blistavo i lepo, ali nepraktično sredstvo. 
namesto isprobanog, mada nezgrapnog sistema razmene 
dobara. Kod razmene dobara bar se znalo šta se dobija I 
šta se daje. Ljudi su to ipak ućinili. 

Ovde, medutim, Ijudima pomaže iracionalna vrednost koju 
daju komadićima potpuno nekorisnog metala boje izmeta, 
ali koji su za razliku od izmeta neuništivi. Na žalost, ova ista 
iracionaina, nesvesna identifikacija zlata sa dragocenlm izmetom 
radiće protiv uništenja novca. М1 smo, na prvom inestu, 
protiv mnogih neispitanih snaga i inertnosti: verovanje da je 
ovo što sada postoji neizbežno delo »prirode«; nesvesna 
ulaganja; simboli. Ono što je isprobano izgleda da predstavlja 
»siguraost« za nesvesni um, iako je novac očigledno osnovnl 
faktor strahovitih ratova koji su uništili sigumost u ovom 
i prethodr.im vekovima. 

Naša jedina nada je u svesnosti (za dvadeset godina ješćemo 
konzerv’isane planktone i morske alge namesto govedine, ako 
ne budemo oprezni) i tako, pre nego što prihvatimo slepu, 
nesvesnu, stalnu otpomost novca kao da Je nepobediv, hajde 
da svesno ispitamo načine kako je novac prežlveo svoju 
korisnost i kako sprečava pojavljivanje istinski humane 
ekonomije i života. 

Prvo, novac je upotrebljiv samo onda kad postoji nestašica 
robe. Ako postoji obilje — ako ima više nego što je potrebno 
za svakoga — mnoga svojstva novca će da se izgube. Novac 
ima dve funkcije: 

1. Da podstiče Ijude da što više rade, stvaralački ili drugi 
posao, da bi povećali nabavku stvaraog bogatstva, robe i 
usluga koje novac simbolizuj^ 

2. Da osigura, ne »poštenu« ali »zadovoljavajuće« nepravednu 
raspodelu nabavke bogatstva. 

Izmišljotina da je plaćanje poštena naknada za rad koji je 
ćovek obavio, bila je samo sredstvo da se robovsko stanovnlštvn 
održava kao roblje. Bogataši, naravno, nikada nisu bili oni 
koji najviše rade. Sirotinja je oduvek najvlše radila. Postoji 
poslovićna — ne tako mudra — izreka kako oćuvati roblje rob- 
ijem: stanovišta kao što su »ko rano rani, dve sreće grabi«. Ali 
svako ćije oći nisu suviše zasenjene ekonomijom, može da 
vidi da bogataši kasno idu u krevet i kasno ustaju. Oni su 
uglavnom bistriji, ako ne i mudriji od sirotinje, ako ni zbog 
čega drugog, ono zato što su obrazovaniji i imaju više slobodnog 
vremena da čitaju i razmišljaju. I budući da oni jedu bolju 
hranu, ne zamaraju svoja tela preteranim radom, žtve u 
zdravijim i suvljim kućama i mogu da plate bolje lekare. 
oni su, u celini, zdraviji od sirotinje. Funkcija poslovice i 
tradicionalne »mudrosti« uopšte je, u stvari, u tome da zaslepi 
roba da se prilagodi svojoj stvamost! I da, za nagradu, 
razvlja svoj smisao za vrfinu. 

Izgleda. međutim, da je najbolje da se potpuno odgodi dis- 
kusija o tački 2 do sledećeg članka o psihološkim prepre- 
kama novog drušlva, a da se ovde usredsredimo na taćku 1. 


NOVAC PROTIV BOGATSTVA 

Da li novac pomaže da se ostvari bogatstvo? Ne. Novac ne 
ćini naše društvo bogatim. On ga osiromašuje. 

Zbog novca Ijudi mukotrpno rade besmislene poslove. Ali, 
povećanje bogatstva zemlje ne predslavlja — količina robe i 
usluga koje su podesne za Ijudsko uživanje. 

Lzmite bilo koji proizvod o kome možete da razmišljate 
— aparate za brijanje, najlon čarape, automobile. Zato što 
je novac, a ne sama roba osnovni cilj njene proizvodnje, 
roba mora da bude prodata i mora da nastavi da se prodaje: 
međulim, ona mora brzo da se potroši. Na taj način dolazi 
do apsurdnog trošenja Ijudske darovitosti i tehnoloških 
dustignuća za stvaranje robe koja će se istrošiti za najkraće 
moguće vreme. Da nije ove oslobađajuće, drugorazredne 
proizvodnje, došlo bi do takvog super-obilja robe da većina 
Ijudi više ne bi bila motivisana da radi. Bilo bi nemoguće 
prodali robu: morala bi da se poklanja i Ijudi bi Je jednostavno 
sakupljali. A ako im ne bi bio potreban novac, zašto bi rađili? 

Dvadesetpet odsto našeg (engleskog, prim. prev.) I ćetrđesetpet 
odsto američkog budžeta troši se na odbranu. Glavni cilj’ 
ovoga je da se stvara novac i da se taj novac upotrebi da bi 
Ijudi stalno radili. Naravno, kada se ova nekorisna roba 
stvori, postaje potrebno da se njena upotreba potvrdi — 
jedan od razloga zašto postoji vijetnamska kriza ili kriza 

















Srednteg Istoka. 

■Чко uzmemo u obzir proporcionalan odnos stanovništva koje 
ne proizvodi robu — bogatstvo — već samo rukuje novcem: 
službentci u bankama. sakupljačt poreza, kondukteri autobusa 
i sakupljaći karata i blagajnici u svim oblastima od btoskopa 
do škola i koledža, agenti svih vrsta, bcrzanskl preprodavci. 
praktično svi radnici iz »poslovnog dela« grada, radnici i 
službenici osiguravajućih društava, udružcnja za davanje 
zajmova... spisak se proteže do sudnjeg dana. 

Tako, praveći novac, a ne stvamo bogatstvo, što je naš cilj, 
sveli smo većinu naših aktivnosti na ćistu beskorisnost. 
Postojanje novca nas primorava da proizvodimo da bismo iinali 
štetu, a ne dobitak. I sasvim neproporcionalna kolićina ijudi 
je angažovana manipulisanjem ovim ne samo nekorisnim, već 
stvarno uestruktivnim sredstvom, novcem. 


RAD I SNABDEVANJE 

Da, reći ćete, ali postoje izvesne bitne industrijske grane 
gde će Ijudi moratl da nastave sa radom — na primer, 
poljoprivreda, snabdevanje. 

Pre nego što o ovome govorimo, ne treba da zaboravimo da su 
ćak i sada u Amerlci farmeri zakonski primorani da ne rade, 
ler ovo dovodi do prezasićenosti tržišta robom i do smanjenja 
cena. Pcstoii zanimljiv slučai jednog farmera koji je iz 
religioznlh razloga hteo da obradi ceo svoj posed; on je 
na ovo gletlao kao na službu Bogu, koji je, kako njegova 
Vasiona pokazuje, Bog Izobllja. On, (famer, ne Gospod) zatvo- 
ren je i osuden zbog prekomerne proizvodnje. 

Drugo. aulomatizacija farmerskih ooslova bi i dalie smanjivala 
rcd. Noma razloga da traktori, kojima bi se upravljalo 
pomoću komolutera ne oru ogromne preriie. žan|u. sakupljaju 
I raznose proizvode u veiika nabavna skladišta. (Molim vas 
obratite pažnju: budući da bi ovo omogućilo Ijudima vlše 
slobi’dnog vremena, to nc bi snrećavalo one koji žele da uzgajaju 
životinie i drtige stvari da to ćine radi sopslvenog uživanja 
u svoiirn malln’ oblastima. Naprotiv, to ie oovoljna 
prilika koju bl koristilo više lludii. Da, reći ćete, ali ćak i 
ovo podrazumeva izvestan osnovni rad; a zatim, tu je i problem 
podele robe Ijtidlma. Sta je rešenje? 

Sad |e lasno da će ovo društvo u razvoiu morati da prođe 
kroz raziičite orelazne stadiiume. Ali bi ovim stadijumima 
upravljao I uslovliavao hl Ih budući cilj. Hajde da ioš 
jednom ustanovimo taj budući ciij: drušlvo, koje bi bilo 
potpuno delotvomo u orve dve decenije XXI. veka, u kome niko 
neće morati da radi čitavog svoe života. Visokoproduktivni 
rad bi obavljali dobrovollno oni koji imaju sklonosti za to. 

A šta је sa osuovnim radom? Odgovor ie: svi telesno sposobnl 
lludi radiće, recimo, lednu Ш dve godine svog života. 

Dužina vremena menlaće se zavlsno od ukupne potrebe 
godina za fazu kroz koju društvo prolazl. 

Situacija će biti sllčna onome što se sada dešava kod 
opasnosti od nacionalnog rata, kada se upućuje pozlv grupi 
određenog godišta. Svaka druga generacija se sada poziva 
da se uvežbava za vešte i plaćene ubice, da bi se potrošilo 
suvišno bogatstvo zemlje, smanlilo stanovništvo, izvodiia 
isin služha za druge zemlje. i dalje se smaniivalo prirodno 
obille »obnavljanjem« pobeđenih zemaija posle rata. 

Postoie i usputne koristi. kao što ie sublimacija infantilnih 
ž.ella da se ubilu roditelii ili bliski prijatelji, u vezi sa 
koiima postoie jaki tabui, u relatlvno poštovanja dostojno, 
ubistvo stranaca iz druge zemlje. 

Namesto ovog tobože ozbiljnog angažovanja, neverovatnog. 
zamršeiog rešenja svetskih problema obilja, bogatstva i 
nrenasel ienosti, moeao bi da postojl poziv za neoohodni rad 
ko|i društvo mora da obavl u neko određeno vreme. Kao 
i rat, to bi mogla da bude velika pustolovina za grupu 
istogodišnjaka: vožnja kamiona, reclmo, od Viltšira do Londona; 
izgradnta novog outa od Skotske do Londona — ne 
zaboravliajući pri tom da bi izgradnja puta bila visoko 
automatizovana; nadgledanje ponovnog pošumljavanja. 

Ima i drugih avantura koje bi takva grupa istogođišniaka — a 
u međuvremenu nova klasa koju bismo mogli brzo da stvorimo 
od plaćenih ne-radnlka — mogla da preduzme. Na primer, 
plovidba brodovima do zemal|a gde vlada glad, što bi se 
rešilo dovozom naših suvišnih zaliha: ućlti takve zemlie 
da 1 one mogu da stvore društvo u kome se ne radi. (Ne 
Ireba nikada da damo činiju suoe Izgladnelom detetu, a da mu 
ne prikažemo film koji mu objašnjava zašto |e gladno i šta 
može da ućini da tu situaciju proineni kada odraste.) 

Ima dosta poslova koje mogu da obavljaju dobrovoljci u 
svom slobodnom vremenu. 


STADIJUMI PROMENE 

Pogledajmo sada stadijume kroz koje bi nova politička 
partija, sastavljena od maloletnika i dvadesetogodišnjaka, 
svakog drugog ko želi da joj se pridruži i narednih generacija 
maloletnika, ispunila ove zadatke. 

Stadijum I. Upravljaćka shema. Automatizacija apsolutno 
nebitne lake industrije i otpuštanje radnika uz puno plaćanje. 
prema shemi koju sam izneo u pređaŠnjem članku. 

(»Društvo bez rada«, prim prev.) 

Stadijum II. Kada se ovo sprovede, slična automatizacija i 
otpuštanje radnika krupnije industrije, koji se, jedan po 
jedan, stalno otpuštaju i plaćajit. Naoružanje bi svakako 
bila prva krupniia industrijska grana sa kojom treba poćeti, 
kao najnekorisnija i skupa. 

Stadijum III Nov način snabdevanja pomoću velikih 
samouslužnih trgovina. Stvorila bi se ogromna nabavljaćka 
stovarišta, velike samousluge za prodaju svega, u kojima bi bile 
smeštene robe. Za izvesne robe postojale bi posebne 
samousluge. Na primer, ako ste želeli nova kola ili traktor, 
vi biste jednostavno odvezli vaša stara kola u trgovinu, 
stavili biste ih u mašinu za uništavanje, odabrali vaše novo 
vozilo i odvezli biste se. Prvih godina sveopšte promene morali 
biste da platite nova kola. Otprilike posle dvadeset do 
trideset godina verovatno ne biste morali da plaćate. Za hranu 
odcću itd., stvorile bi se lokalne samousluge, rccimo, tri u 
oblasti kao što je Falhem, omogućujući ćuvarinia radnje da budu 
plaćeni, a da ne rade. Poćelo bi se time što biste morali da 
platite za robu koju uzimate iz samouusluge. Kasnije biste 
jednostavno išli i uzimali ono što želite. 

Stadijiim IV. Oko 2.000 god., za samo trideset godina od sada, 
došlo bi se do tačke kada se na rad ne bi glsdalo kao na 
životni zadatak. Visokoproduktivni rad bi obavljali dobrovoljci 
koji za to imaju smisla. Mukotrpni rad bi se obavljao 
pozivanjem na rad. Novac je gotovo izgublo svoju svrhu i 
jednostavno nestao. 

Ovo su samo najšire zamišljeni stadijumi. Izmedu njih bice 
mnogo prelaznih etapa. Na primer, upravo sada mogli bismo da 
prestanemo da zapošljavamo sloj Ijudi koji sakuplja karte 
u autobusima i podzemnim železnicama. Milioni funti 
koji s:e troše na plaćanje ljudskih bića koja obavljaju 
ove nepotrebne dužnosti (jednostavno ulazimo i izlazilo kad 
hoćemo, štedeći na taj način oko milion funti na svaku 
hiljadu otpuštenih autobuskih konduktera) koje bi sada mogle 
da budu utrošene zapošljavanjem tih Ijudi da rade nešto 
korisnije: da izgraduju sigume dvostruke puteve svuda, da 
izgrađuju vlšespratna parkirališta za kola, i iznad i ispod 
zemlje. 

Kako je dosadan posao saobraćajca: osoba koja ceo svoj 
provodi u sumornoj uniformi. I>eležeći u notes brojeve 
automobila koji su se suviše zadržali na parkiralištu ili na 
nedozvoljenom pločniku. Ako se na ovo gleda kao na 
posao, to je plemenita Ijudska aktivnost. Bilo bi sramno 
dopustili ovakvoj osobi da igra »bingo« celog dana. Ipak, 
kako je taj novac tipičan hesmisleni krug gubitaka! Dvadesetpet 
posto novca koji se daje za parkiran je ide američkoj firmi 
koja proizvodi ove mašine. Najveći deo ostalog novca troši 
se na plaćanje saobraćajaca koji kontrolišu parkirališta i 


ostalima koji nadgledaju. To je potpuno nekorisni krug 
ncaktivnosti i gubitaka.. Zaposlimo saobraćajce da 
grade višesnratna parkirališta. Vlada će stvarno zarađivatl na 
tome (onoliko dugo koliko ih koristimo), nutevi će blli 
neopterećeni što će ići u prilog i onima koji koriste kola 
i ostalima, a biće i prostora za parkiranje. 

Jedan članak ne može da pokrije sve probleme, čak ni u 
opštim crtama. Nadam se da ću se u sledećim člancima 
baviti većim brojem problema i to nama bliskih — kao što 
je problem stanovništva. Na primer: ako je svojina slobodno 
dostupna, a da se za nju ne plaća, onda krada postaje 
nemoguća. Na taj način najveći broi razloga zbog kojih 
postoii policiia nestaie. Afekti, nasilja psihološkog porekla 
nostali bi jedini problem koiim bi se nolicija mogla baviti. 
Z.bo«: topa. mot»lo bi se predložiti ioš jedno rešenje: stvaranje 
male pokretne ledinice. koia bi bila u privremenoi sltižbi 
zajedno sa psihijatrijskim jedinicama, recimo — i to ne 
stalna grupa koja već iina sopstveni stil života i utvrđena 
interesovanja. 

• iudi će reći. a šta sa Afrikom. Kinom. Indiiom? 

Zar mi ne treba da se najnre nesebično oozabavimo 
niiltovim problemima? Ne. Oni će oponašati Britaniju ako 
ona ovo uradi. Druge zemlie uvek oponašaiu zemlju za koju 
Im s“ čini da najbolje rešava svole orobleme. Svet sledi našu 
industrljsku revoluciiu. Mi se okrećemo prema spektaklu 
Ruslje i Amerike. verulući da oni vodc svet čineći ono što 
ie Britanija činila u viktoriiansko doba. iako smo sada 
praktično u XXI. veku. Svel traži drugi uzor. 

prevela Svetlana Gligorijević 


MARSAL MAKLUAN. 



»Autorstvo« — u onom smislu kako ga mi danas znamo, indi- 
vtdualni lntelektualni napor vezan za knjigu kao neku eko- 
nomsku potrepštinu — praktično je bilo nepoznato pre 
prispeća štamparske tehnologije. Srednjevekovni ućevnjaci 
bili su indiferentni prema preciznom identitetu »knjiga« koje 
izučavaju. Za uzvrat, vrlo su retko potpisivali čak i ono što 
je očigledno bilo njihovo pisanje. Ti su Ijudi bili smema 
uslužna organizacija. Priređivanja tekstova bilo je često 
ubitačno dosadan posao koji ždere vreme. Mnogi sitni tekstovl 
prenosili su se u tomove šarollkog sadržaja, sasvim nalik na 
nadrljane beleške u notesu, pa se, tim prenošenjem, autorstvo 
često gubilo. 

Pronalazak štampe raskinuo Je s anonimnošću, podstakao 
ideju književne slave i naviku da se intelektuaini napor smatra 
privatnim vlasništvom. Mehanički umnošci jednog te istog 
teksta stvorili su publiku — ćitalačku publiku. Rastuća kultura 
usnterena na potrošača poćela je da se brine za etikete auten- 
tićnosti i za zaštitu od krađe i gusarenja. Ideja autorskog 
prava — »isključivog prava reprodukcije, objavljivanja I 
prodaje tekstova i dela književnosti i umetnostl« — rodila 
se tada. 

Kserografija, suva štampa — kradljivac pameti za obićnog 
ćoveka — vesnik je ovog doba trenutačnog izdavaštva. Ko god 
I hoće sad može da postane i pisac i izdavač. Uzmite bilo koju 
knjigu s kojom bilo temom I levom rukom napravite sopstve- 
nu knjigu, prosto tako što ćete »kserovati« poneko poglavlje 
odavde, poneko odande — trenutačna krađa-! 


I dok nove tehnologije stupaju na scenu, ljudi su sve manje I 
manje ubeđeni u značaj ispoljavanja sopstvene ličnosti. Tlmski 
rad nasleđuje privatni napor. 

Sprava za isto to, isto lo. 

Sprava za isto to, isto to. 

Sprava za isto to, isto to. 

Sprava za Isto to, isto to. 

Sprava za isto to, isto to. 

Sprava za isto to, isto to. 

Čak i tako maštovit plsac kakav je bio 211 Vem nije uspeo da 
predvidi brzinu kojom će električna tehnologija da proizvodl 
medije obavešlavanja. On Je prenagljeno predvideo da će se 
televizija otkriti u XXIX veku 

Današnja naućno-fantastična knjlževnost prikazuje situacije koje 
nam omogućuju da nasiutlmo potencijal novih tehnologija. 
Ranije, problem je bio kako izumeti nove oblike za uštedu 
rada. Danas je problem upravo obmuta stvar. Sada treba da se 
prilagođavamo, a ne da lzumevamo. Moramo da nademo 
ambijente u kojima će biti moguće živeti s našim novim izumima. 
Veliki Blznis je naučio da obuzdava pisca naučne fantastike. 
Televizija upotpunjuje ciklus Ijudske čulnosti. Sveprisutnim 
uvom I pokretljivim okom ukinuli smo pisanje, specijalizovanu 
akustično-vidnu metafom koja je vaspostavlla dinamiku 
civilizacije Zapada. 

Televizija nudi ekstenziju osećanja aktivnog, Lstraživačkog 
dodira koji istovremeno uključuje sva ćula, a ne samo vid. Vi. 
morate da budete »u dmštvu« sa njom. A i kod svlh električnlh 
fenomena, vizuelno je samo jedna komponenta u kompleksnom 
međuodnosu. Budući da se u ovom dobu informacija većina 
transakcija obavlja električnim putem, električna tehnologija je 
za čoveka Zapada predstavljala značajno opadanje vizuelne 
komponente iskustva I odgovarajući porast aktivnosti drugjih ćula. 
Televlzija zahteva sudelovanje i angažovanost do dna čitavog 
bića. Ona neće da dejstvuje kao pozadina. Ona vas uviači 
u igm. Možda zato toliki mnogi ljudi osećaju da im je 
identitet ugrožen. Ovaj jurlš svetlosne brigade uzdigao je našu 
opštu svest o obliku i značenju života I svih zbivanja do 
nivoa krajnje osetljivosti. 

Sahrana predsednika Kenedija Je najjaće dokazala moć televizije 
da uzdigne događaj čiii ie karakter kolektivno sudelovanje. 

Ćitava populacija uključila se u ritual. (U poređenju s tim, 
štampa, bioskopi i radio su samo sprave s upakovanim 
informacijama za posmatrače). Televizija slike projektuje na 
vas. Vi ste ekran. Siike se oko vas obmotavaju. Vi ste tačka 
koja iščezava. To stvara neku vrstu posuvraćanja, neku 
vrstu okrenute perspektive koja ima mnogo zajedničkog sa 
orijentalnom umetnošću. 

Televizijska generacija je namrštena družina. Ona je daleko 
ozbiljnlja od dece bllo kog dmgog perioda — ranlje su dcca bila 
lakoumna l ćudljivija. Televizijsko dete je ozbiljnije. 
posvećenije stvarima. 

Najćešće ono nekoliko sekundi, ubaćeno u sendvić medu sate i 
sate programa — TV »reklame« — ispoljava istinskije 
razumevanje medija. Naprosto nema se vremena za pripovedanje, 
pozajmljeno od ranije štamparske tehnologije. Nit pripovedanja 
mora da se batali. Sve do nedavno televizijske reklame su 
se prosto smatrale nečim hibridnim, ili nekakvom prostačkom 
narodnom umetnošću. A one utiću i na savremenu književnost. 
Sirina viđenja romana »Hladnokrvno«, па priiner. 

Gtavni uzrok razoćaranja u televiziju i kritika protiv nje 
jeste neuspeh njenlh kritićara da je vide kao potpuno novu 
tehnologiju, koja zahteva dmkćije čulne reakcije. Ti kritićari 
nastoje na uverenju da Je lelevizija samo degradirana forma 
štamparske tehnologije. Kritičari televizije nisu uspeli da 
shvate da bl se filmovi koje onl veličaju — kao što su »Sarm i 
kako ga steći«, »Noć napomog dana«, »Šta je novo, mačkice?« 

— ispostavili kao neprihvatijivi za masovnu publiku, samo da 
ta pubiika nije bila televizijskim reklamama naštlmovana na 
nagle zumove, eliptično saopštavanje, otsustvo niti pripovedanla. 
»fleš« rezove. 

















Filmovi su bolji nego ikad! 

Hoiivud ćesto podgreva anti-kok>niJalistlčke revolucije. 
iz publikacije za šou-biznis. 



»Frižideri podrivaju kolonijaiizam« 

Sukarno: »Filmska industrija stvorila je prozor u svet, pa su 
kolonizovane nacije pogledaie kroz taj prozor i videle stvari 
kojih su lišene. Možda još nisu svi shvatiil da jedan frižider 
može da postane revolucionami simbol — ljudima koji nemaju 
frižidera. Automobil, čiji je vlasnik u jednoj zemlji radnik, 
može da bude simbol revolta za Ijude koji su lišeni čak i 
minimalnih životnih potreba... Holivud je pomogao da se 
izgradi osećanje lišenosti ćovekovih prirodnih prava, i to oseca- 
nje uskraćenosti igralo je značajnu ulogu u nacionalnim 
revolucijama posleratne Azije.« 

preveo Radivoj Popov 

MAI.KOLM ROS 

45. FILM KAO 

POEMA 

PROMENE 

Bioskopi kako se komercijalno upotrebljavaju, snabde\aju 
društvo geografski određenim oblastima za kolektivno 
izdvajanje. Filmski mr.terijal, koji velike filmske kompanije 
šire preko bioskopa, mora da ispuni izvesne ekonontske 
ftinkcije koje se od njega očekuju. Zato se vcćina filmova pra\i 
strateški, u ohliku lakih fantazija i poletnih drama. 

To prika/.ivanje slvarnosti »koje prevazilazi živol« obezbeduje 
sredslva pomoću kojih veliki broj Ijudi može istovremeno da 
ode (da se izdvoji) na putovanje u jedan svet lakrdije 
prirodne okoline i njenih stanovnika. 

Začetak »dokumentarnog« filma značio je da Ijudl mogu da se 
izdvoje u svet lakrdije burnih tekućih proizvoda i događaja. 

Ovo tvrđenje nije apsurdno koliko na prvi pogied izgleda, 
ako dovedemo u vezu 

činjenice da je čovek još uvek morao da poseli oblast za 
kolektivno Izdvajanje da bi u tome učestvovao i da je čovek 
još uvek morao dosiovno da bude »u mraku« da bi »video«. 
Hkratko, nosili smo u sebi shvatanje da nas još uvek 
zabavljaju, da pisci scenarija i montažeri, koji žele da koriste 
nove oblike, Ireba sve da izmisle 

Sada imamo društvene filmske projekte. Uzajainno promenljive 
delatnosti povezuju se sa odgovarajućom društvenom promenom. 
To znači da se sada zajednica uključuje u neposredne primene 
nekadašnje fabrike snova. v 

Mnogi projekti izgledaju kao da su izgubili organizalorc, uz 
osećanje da se posle prikazivanja novog materijala zaćinje 
vakuum, neka vrsta težnje ka novom društvenom 
katalizatoru 

Zašto? 

Pa, izgleda da je ova faza gotovo neizbežna pri novoi upotrebi 
medija. Jer, Ijudi se ne bore samo sa novim društvenim 
ukljućivanjem filma, već sa ćitavim svojim shvatanjem filma, 
istorijski. Film je zauzimao naroćitu nišu u društvenom poretku, 
loliko dugo, da taj prvi stepen skepticizma neumitno izgleda 
kao povreda, ćak možda kao žestoko nepoverenje. 

Zhližavanjem društva sa stvaranjem filma, inožemo da uoćimo 
promenu ovog stava u optimistićki u korist društva, kada se 
shvati dinamički potencijal filma u areni promcna. 

Zasad ćak ni organizatori ne shvataju da mogućnosti filma 
prevazilaze naše najluđe snove. Jer, nisu ii naši najluđi snovi 
bili opskrbljeni starim filmskim oblicima? 

Film, namesto da nudi oblasti za isključivanje, mogao bi 
da postane žiža nove društvenc svesti, neka vrsta uključivanja 
i stvaranja koje vodi novom društvu. 

pievcla Svetlana Gligorijević 


ANTONF.N ARTO 

46. FILM 
I VEŠTICLUK 

... Oduvek sam zapažao jedan osobitl kvalitet ftlma, u nje- 
govom skrivenom pokretu i u samom jezgru žlve sllke. Film 
Ima jednu neoćekivanu i tajanstvenu stranu koja se u drugim 
umetnostima ne može naći. Možemo biti sigurni da svaka 
slika, ma kako biia trivijalna ili dosadna, stiže na platno 
preobražcna. Najsitnij'. detalji, najbeznačajniji predmeti dođu 
tu do svog pojedinaćnog života i značenja; i to prcko i iznad 
vrednosii znaćenja samih kadrova, i iza misli koje prenose I 
simbola koje grade. Film predmetima daje odvojenu egzlstenciju 
time što ih izoluje pa oni u progresiji postaju sve nezavisniji 
i sve otcepljeniji, od uobićajenog predmetovog smlsla. Llšće, 
flaša, ruka, žive nekim gotovo životlnjsklm životom i traže 
za sebe korisnu egzistenciju. Postoje fzopaćavanja kamere, 
ili tek dođe do neoćekivane primcne snimljenlh stvari. Kako 
koja slika pred nama iščili, tzvesni detalj koji smo dotle 
potcenjivali uhvati našu imaginaciju nekom čudnom silom koja 
je sasvim suprotna oscćanju za kojim se u filmu tragaio. 
Postoji i neka fizička opijenost koju zujanje filma izazove. 

Um bude kosnut, ali je slobodan od bilo kakvih identifikacija. 
Film poseduje neku stvamu moć koja seže u svest i tamo 
otkriva mogućnosti o kojima nismo ni sanjali. 

Filmovi su u osnovi otkrovenje jednog potpunog, grafićki 
saopštenog, okultnog sveta. Ali od nas zavisi hoćemo li pronaći 
odgonetku tog tajnog života. Ima i boljeg sredstva koje će nas 
navesti da odgonetamo tajne pomeranja u dubinama svesti, 
nego što je prosta ispoprilepljivana filmska montaža. Nemon- 
lirani filmovi, uzeti onakvi kakvi su, na jedan apstraktan 
naćin odaju od sebe izvesnu količinu atmosfere koja podstrekava 
na otkrovenja. Upotrebljavatl njih da se pričaju priče — 
spoljašnja akcija — znači lišiti ih njihovog najdubljeg vrela 
i ići protiv njihovih najboljih dljeva. Stoga izgleda da film 
postoji naroćito zato da izrazi mentalne stvari, unutar, svesti, 


i to ne toliko međuigrom slika, koliko nećim mnogo opipljivi- 
jim: preustrojavanjem predmeta, individualne supstance, 
bez posrednika i piortretlsanja. Film je stlgao do prekretnice 
u Ijudskom mišljenju i to upravo u ćasu kad jezik gubl 
svoju simboličku moć, kada Je svest umoma od simuliranja. 

Jasno mišljenje nije dovoljno. Ono smešta žlvot u okvire istro- 
šenog, ogađenog sveta. Sve što je trenutno shvatljivo — jasno 
je, ali ono što je trenutno shvatljivo služi samo kao spoljašnja 
Ijuštura života. Sav ovaj odveć poznati život izgubio je svoju 
simbolićko moć i mi počinjemo da ga vidimo kao poricanje 
života. I naše doba je prikladno za svece i volšebnike, možda 
je čak prikladnije nego što je to ikad ranije bilo. Jedan 
potpun nedokučiv svet oblikuje se i rađa, traži da dopre do 
svetlosti. Film nas dovodi bliže telesnoj suštini tog sveta. Ako 
se filmovi ne prave radl tumačenja snova, ili da bi se sve 
što postoji na javi povezalo sa svetom snova, oni onda ne 
postoje. Jer nema ničega što bi moglo da ih učini različitim 
od pozorišta. No, uz sve to, budući da je film brzi nepesredni 
jezik, njemu, da bi živeo i bujao, nije potrebna teška 1 spora 
logika. Film će se ili prfbližiti svetu mašte, one iste mašte 
za koju svakodnevno saznajemo da stvamost počiva na njoj, 

— ili neće više živetl. Ili će možda fllm postati nešto kao 
slikarstvo Ш poezlja. Ono što Je sigumo, jeste da je većina 
oblika izražavanja Imala svoje vreme. Već dugo stvari stoje 
tako da sve dobro slikarstvo jedva da služi bilo kakvoj 
dmgoj svrsi, sem reprodukovanju apstraktnoga. I to nije samo 
stvar izbora. Neće se s jedne strane stvoritl filmovi koji 
predslavtjaju život, a da s druge strane nastanu filmovi koji 
zastupaju samo dejstvovanje uma. Jer žlvot će, ili ono što ml 
nazivamo životom, sve manje i manje bivatl odvoiiv od mlšlje- 
nja. Nekakav skriveni svet penje se ka površini. Film je u 
stanju da prenese izraz tog sveta bolje no ijedna umetnost, 
jer su glupavi red i otrcana jasnoća njegovi neprijatelji... 


preveo Radivoj Popov 


EDMUND KARPENTER I MARŠAL MAKLUAN 

47. POSTALI 
SU ONO STO 
SU VIĐALI 


PRETRPANA POZORNICA 

Čula nisu samo puki prijemni kanali. ona stvaraju sopstvene 
svetove prostora. . 

Svako ćulo ima sopslvenu paradigmu zadovoljstva i bola, 
stvara svoje vreme i prostor — i u stvari je jedinstvena celina. 
Slično tome, svaki medij ima svoj pravac, stvara svoju 
okolinu i prouzrokuje svoje posledice. Mediji prodlru jedni u 
dnige i prožimaju se isto kao i ćula. AU pravac svakog medija 
može biti izolovan i njegove posledice, ostvarene zasebno 
ili u kombinaciji sa drugiin medijima mogu da se proučavaju. 
Mediji, kao oblicl umetnostl, oblici su ćulne svesnosti. 

Ako izvaditc jedan organ iz tela, preostali organi će dobiti 
nove uloge. dodajte Jedan organ i opet dolazi do 
preustrojavania. To isto važi i za medije: novi mediji 
prcuzimaju nove uloge starih medija. Pojava televizije npr.. 
prisilila je sve drnge medije da preuzmu nove uloge. 

Tokoin 2500 godina, pod pismenošću, zapadnom civilizacijom 
je vladao jedan medij: jezik. Sva istina, tako se verovalo, 
mogla se smestitl unutar njegovih zidova. Pisci su pokušavali 
da zaokruže Ijuđsko iskustvo unutar granica racionalnih 
rasprava, naučnici su pokušavali da podrede stvamost 
dominaciji iezika. Neverbalni mediji postali su podredeni 
verhalnlin kategorijama 

Ali sinteze razumevanja koje su nekad omogućavale prosti 
govor, sada više ne deluju. Kao što Georg štajner ukazuje, 
velike oblasti značenja su sada pod vlašću neverbalnih jezika 
kao što su matematika, simbolički jezik ili fllm. Malo Je ill 
gotovo nimaln »verbalnog« u savremenoj muzici ili likovnoj 
umetnosti. Obe su jczici, ni o jednom se ne može reći nlšta 
što bi bilo od nekog z.načaja sa stanovišta tradicionalnih navlka 
lingvističkog osećaja. Apsolutno ništa se ne može reći o 
nekoj slici Franza Klinea. Jedno platno De Kuninga nema 
• prednieta o kome se može izreći verbalni sud, ono mimoilaz.i 
Jezik i kao da neposredno deluje na naše nervne završetke. 

»O ćemu ne može da se govori, o tome treba da se ćuti.« 

Isto važi 1 za veliki deo savremenog plesa, filma i muzike, 
naroćitn elektronske muzike. Kada od savremenog uinetnika 
tražimo objašnjenje, on nas upućuje natrag ka svom delu. On 
nije voljan da prevede svoj trud u rečl, tj. u potpuno 
drugačiji medij. »Kada bih zaista mogla da vam kažem šta to 
znaći«, rekla je Isidora Dunkan, >ne bi imalo nikakvog smisla 
da se to igra.« 

»Definisao sam poezlju«, pisao je Frost, »kao ono što se gubi 
prevodom, a kod prevođenja Sanoberga ništa se nije izgubilo.« 

Nova kritika poezlje zasniva se na otkriću nemogućnostl 
parafraziranja. 

Savremena matematika ne može da se prevede na reči. 

Ne može ćak nl da se parafrazlra. To su dva odvojena 
slstema označavanja. 

To se odnosi l na druge medije. Da bi neko zaštitio muziku 
autorskim pravom, on Je objavljuje, ali veliki deo savremene 
muzlke ne može da se predstavi vizuelno. To je sopstveni 
jezik: »Beba koja plače noću — ni na Jednom drugom Jeziku 
osim plača«. 

Monopol, ćak tiraniju koju je jezik uživao u doba pismenosti 
umanjila Je elektrićna struja. Jezik je svojevremeno bio jedini. 
ili bar glavni glumac na sceni. Danas Je pozomlca 
pretrpana. Nijedan medij ne vlada drugim. Svi su slobodni da 
se razviju u vlastite jezike, onako jasne i složene kao jezici 
verbalnih rasprava. 

»... za nastavak ne mogu da upotrebim reći; one ne kazuju 
dovoljno.« (Džefersonov avion). 


Го možemo da uporedimo sa razlikom koja postoji između 
sinhronizovane muzike, koju izvode muzičari pod vođstvom 
strogog dirigenta, i muzike isprepletenlh ritmova, koju sviraju 
improvizatori, svaki u svom taktu. 

Sposobnost da se veliki broj elemenata utka u jednu smisaonu 
celinu karakteriše plemenskog ćoveka. Neki afrički 
muz.ičari sprovode pet istovremenih ritmova, melodiju i četiri 
bubnjarske partije. Tri ritma su ćesta u nepisanoj muzici: 
melodija, udaranje dianom o dlan i tapkanje nogama: pojedinac 
izvodi ova tri ritma Istovremeno, all ne I sinhronlzovano. 

Većina pismenih ljudi, uslovljenih da rade po Jednu stvar u 
iednom trenutku, ovo ne mogu da izvedu. All, ljudi koji su 
prevazlšli pismenost — mogu. Jaz koji danas postoji izmedu 
generacija, Je jaz koji postoji između čulnih proflla. 

Elektronski mediji su potkopali tradicionalni individualizam, 
oslabill Izbome vlade i doveli do opšteg gubitka sloboda i 
zaštita koje su postojale u doba pismenosti. Glasaćka kutija 









vise ле moze na stvara siree ТПИППШПт. sionoai. se 
preselila lz vlada u umetnost. Današnji raznovrsnl medijl, a 
svaki Je Jedinstvenl sistem označavanja stvarnosti, nude domet 
i dubinu Ijudskom izrazu i ostvarenju, možda ravne onim» 
koji su napušteni. 

Covek je upotrebljavao alal da oslobodi izvore zemlje. 

Sada _upotrebljava jezik i umelnost da oslobodi izvore 
unutar sebe samog. Spajanje nekog jezika ili umetnosti sa 
električnom strujom stvara nove medije astronomske snage. 

Ovi mediji nisu igračke: oni ne bi trebalo da budu u 
rtikama stvaralaca Petra Pana. Oni mogu da se povere samo 
novim umetnicima, jer su to novi umetnički oblici. Zauzdavanje 
reke Tenesi je dećja igra u poređenju sa usmeravanjem 
filmova ili televizije ka ljudskim ciljevima. Divlji konji 
tehnološke kulture još uvek moraju da pronađu svoje 
krotitelje i gospodare. Do sada su pronašli samo svoje 
Barnume. 


ŽIVOTNA ISTINA LJUDSKOG HCA 

Ne govoriti ne znači da nema šta da se kaže. Oni koji ne 
govore rnogn biti prepuni osećanja koja se mogu izraziti samo 
pokretom ili mimikom. 

Pokreti prenose unutarnja osećanja, koja bi ostala još uvek 
neizražena i kada je rečeno sve što je imaio da se kaže, 

'>Kada reči smetaju...« Ovakva osećanja poćivaju u najvećim 
dubinama. Mimika jc Ijudsko iskustvo koje se odmah vidi, 
bez posredovanja reći. 

Stampanje je onemogućilo čitanje Ijudskih lica. Toliko mnogo se 
moglo pročilati sa papira, da su izrazi lica postali nepotrebni. 
Lice je postalo nepokretno. unutrašnji život se pritajio. Izvori 
koji presušuju su izvori sa kojih se voda ne uzima. 

Fotografija, fihn i televizija pomogli su nam u obnavljanju 
pokrela i ohralili nam pažnju na mimiku — jezik raspoloženja 
i osećanja koja nikad nisu mogla adekvatno da se izraze rečima. 

Fnnetsko pismo je prevelo višečulnu stvar, kao što je 
govorni jezik. u samo jedno čulo. Ovo čudno dejstvo 
prevođenja više čula iz.govorene reći u vizuelni način pisanja 
sastojalo se u apstrahovanju jednog ćula iz kandži 
Ijudskih ćula. 

i onetsko pismo i sve njegove prerađevine pridavale su pažnju 
sunio po jednoj stvari u jednom trenutku analitčke svesti 
percepcije. Ovaj intenzitet analize je ostvaren po cenu 
potlskivanja svega ostalog u ohlasti percepcije ispod 
praga svesli. 

Pismenost ie uvela čoveka u svel podeljenth ćula. Vrednosl 
koja je dodcljcna oku na raćun svih ostalih ćula, uništila je 
harmonično slaganje svih ostalih ćula i dovela do 
prenaglašavanja individualnog iskustva pojedinačnog čula. 

Ona je stvorila hijerarhiju čula sa vidom kao najvišim, a čulom 
dodira kao najnižim. Aristotel u prvoj rečenici Metafizike 
kaže da od svih ćula treba verovati samo ćulu vida. Ova 
predrasuda ne odvaja čula od pismenosti. Platonu je dodir bio 
najniže čulo. Ali, da li i ijubavnlci lako misle? 

Renesansa је pokrenula srednjovekovni aksiom »Viđenje je 
verovanje, ali dodir je Božja reć«, u »Viđenje je verovanje«. 
Pismen čovek je govorio: »Ja sam iz Misurija — pokaži mi«. 
»Veruj pola od onoga što vidiš, a ništa od onoga što ćuješ.« 
Dodir, ukus i miris on je nazivao »čulima spavaće sobe« ili 
»prostijim čulima«. Istina, smatrao je on, treba da se otkrije 
okom; poslovico su upozoravale: »Božje oči ćuvaju znanje, 
i Ол je uništio reči zločinca.« 

Trehalo je 2500 godina da se vid dovede na presto. To je 
bilo dugo osporavano krunisanje (»Tako je pisano, ali Ja tebi 
kažem«), ali je pismenost pobedila i njena analitička 
usmerenost је prožela sve vidove društva. 


OTUĐEN.IE 

Otudenje od svih ćula sem vida dovelo je do emocionalne 
nezainteresovanosti — do nemogućnosti da se oseća I da 
se osećaji izražavaju. Pismeni Ijudi ne samo da skriva|u 
osećanja; oni ih manje i doživljavaju. »Nepokrenut, hladan. 
spor prema iskušenjima.« Psihi|atri nam govore da Ijudi 
koji mogu da izražavaju osećanja, mnogo ih lakše doživljavaju 
i da su oni koji ne mogu da ih ispolje bolesni. 

Pre svega u plemenskim društvima, percepcija ili saznavanje 
su povezani ili neposredno propraćeni »osećanjem«. Svaka 
ideja nije samo stanje znanja već i težnja ka pokrelu: 

»Videti je znači voleti je«; »Stresao sam na pomisao«. 

Flmocije deluju na srce i pluća. »Svaka emocija ubrzava rad 
srca i zajedno sa njim disanje« primetio je Darvin. »Kada je 
pred nania predmet koji nas plaši, dahćemo i ne možemo da 
dišcmo duboko«. 

Osećanja ćesto radaju telesne pokrete. Kod Homera 
najhrabriji ratnici slobodno plaću, udaraju se u grudi, 
čupaju kosu, a kada se o tome pevalo na atinskim 
trgovima, verovatno je da su se i siušaoci pridruživali 
izražavanjti ovih osećanja. 

izražavanju ovih osećanja. Ćuti ove dogadaje značilo je 
iskusiti ih. All oni se mogu čitati bez osećanja. Svaka 
nasiovna strana novina jc gomila tragedija, a mi ipak ostajenm 
nedimuti čitanjem. Nikada ne bismo ove iste tragedije mogli 
da odglumimo ili odigramo bez emocija. Ili da ih otpevamo. 
Ili da ih izraz.imo kao poeziju. Ali je čitanje drukčije. Citanje 
u sebi je mišljenje bez osećanja. Ono vodi visokom stepenu 
odvajanja mentainih zamisli od mnogostrukosti konkretnog. 

»Danas sam čitao vesti, dećko moj (...) i mada su vesti bile 
stvarno tužnc) ipak sam morao da se smejem«. (Bitlsi) 

»Normalni« čitaoci se ne osećaju emocionalno ukljućeni u 
ono što čitaju. Oni uživaju u čulnoj ravnodušnosti — 
mogućnosti da se dela bez odgovora na to delanje. Ali 
štampane vcsti mogu da deluju na »neuravnoteženog« ćitaoca. 
Opisi hotelskih požara mogu da dovedu do novih požara. 
Osvald, Rej. Sirhan, svi su oni sakupljali i nosili sa sobom 
isečke iz novina. 

Henricha Pommercnkea, koji je varao, silovao i niasovno 
ubijao žene u Nemačkoj, naveo je na niz zloćina film 
Sesila de Mila Desct Zapovesti. Tokom scene u kojoj 
Jevrejke igraju oko Zlatnog teleta, sve sumnje njegovog života 
su se razjasnile: žene su izvor svih svetskih briga i njegova 
misija je da ih kažnjava. Džon Džordž Herg, britanski vampir 
koji je kroz slamke za sodu sisao krv svojih žrtava, prvi put 
je osetio svoje vampirske žeije na misi anglikanske crkve. 


VIZUELNA USMERENOST 

Pismen čovek je podelio čula i izgradio odvojene umetničke 
oblike oko svakog čula pojedinačno. Pisac, muzičar, vajar, radili 
su nezavisno jedan od drugog; retko je jedan bio obdaren u 
dve ohlasti. Pismeni ljudi su cenili pojedinaćno iskustvo 
pojedinačnog čula; naročito vida. 

Kad hobotnica ispruži jedan od svojih krakova, ostali se 
uvlače. Kada se pridaje veliki značaj jednom čulu, ostala se 
degradiraju. 500 godina je štampana kultura potiskavala čitav 
čulni živol osim vida. Pismeni ljudi su slikare. pesnike i 
niuzičare nazvali »umetnicima«, ali su kuvari, baštovani i 
frizeri retko bili nešto više od posluge. 

Ц| I * vj 

Pojava je postala sve. Moda je uzimala u obzir samo vid. 
Manekeni su postali iutke: odelo je bilo važno, ne devojka. 

»Odelo stvara čoveka«. Vizueine vrednosti postale su oznaka 
civilizovanog ćoveka nasuprot varvaru. Erotičnost je bila 
gotovo u potpunosti vizuelna. Muškarci su postali »kibiceri 
devojaka«. »Oni koji vire kroz ključaonicu«. Pismenost je 
stvoriia »pinap gerle«, devojke velikih veštaćkih grudi, 


T koje su sada rzašle iz mode. Danas, kada se Ijubav pre svega 
vodi dodirom i mirisom, gola devojka Iz PLAYBOYA čini se 
daleka kao skulptura. 

prevcla Nada Dugonjić 
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SINTETICKA SREDSTVA KOMDNIKACIJA 
I VEŠTACKA INTELIGENCIJA 


Covek mašini... ćovek kao mašina ... mašina kao ćovek ... 
vrata logike ... sistem pamćenja ... učešće u programiranju ... 
vezani vremenski sistem ... stvamo vreme ... osnovno 
vreme ... jezgro memorije ... umetnost životu ... život u 
umetnost... umetnost-život... čovek i mašina ... ili »surovi 
kompjuter koji se spušta niz stepenište ...« 

Argument u prilog venčanja umetnosti i života ... umetnost i 
lehnologija ... život i njegova budućnost ... 

Svetlo ... kretanje ... vreme ... filmska mera . . . filmovl kao 
mašina vremena ... kao mašina iskustva. 

Kaže se da je Vudrou Vilson, kada je video film D.V. Grifita 
»Netrpeljivost«, rekao da je to »kao pisanje istorije 
munjom« ... 

Simbol... neštc što postoji iil sugeriše nešto drugo putem 
odnosa, asocijacije, običaja i slučajnog podsećanla; vidljivl znak 
nečeg nevidljivog ... ž*vot... kretanje ... vreme života I 
istorija koja se menja ... 

Kretanje da bi se ostalo u skladu sa istorijom... mentaine 
filmske novosti sa dubokim snom vremena, koje zaplsuju 
naslove ideja, tako da th možemo razumetl u trenutku 
fUmskog sna, prst, reć, časovnik, oko koje razmišlja zašto ništa 
ne mlruje osim našeg razuma ponekad život traži sebe 
preko fotografije vizuelne slike latentnu sliku foto-žurnalizam ... 
realizam ... dokumentami film društveni nadrealizam 
»emocionalni« film i televiziju... moraini i duhovni poredak 
je tamo gde ga nađete ... 

Znam više ijudi koji doživljavaju rellgiozna uzbuđenja u 
»drive-in« bioskopima nego u crkvama... 


»Možda će se sve događati odjednom, ništa iza filmskog platna, 
ukoliko se ne desi da platno bude pred nama. Sve više će 
to biti pad, umesto udarca. Ono što treba učiniti jeste da se 
sabere sposobnost da se reaguje i nastavi pri raznim brzinama. 
Naravno, siedeći opštu iiniju hrišćanskog života. Što se mene 
tlće, nameravam da stignem na voz, a ne u hrišćanstvo.« ... 

Džon Kejdž, 1954 ... život u pokretu ... u promeni. 

»Kad smo ušli u Prvi svetski rat, Amerikanci su se kretali 
od jednog do drugog mesta raznim sredstvlma, iskijučujućl 
noge, u dužini od oko 350 milja godišnje. Hodali su oko 
1.300 milja godišnje, a putovaii vozom, brodom ill na konju 
oko 350 milja. Kad je završio Prvi svetskl rat pojava 
pokretljivosti — proizvodnja automobila, kamiona, lokomotiva t 
vagona — Iznenada je unela veliku promenu. Prosečni Amerikanac 
se 1919. kretao godišnje 1.600 milja tehničkim sredstvima, a 
nastavio da hoda 1300 milja. Po prvi ptu u svojoj istoriji čovek 
je iznenada povećao svoj ekološki radijus. Kad smo ušli u 
Drugi svetski rat, imali smo u Americi godišnje 4.000 milja 
mehaničkog kretanja po glavi, dok je godišnje hodanje 
ostalo na konstanti od 1.300 milja... Danas (1964.) mi se 
tehnički krećemo u proseku oko 9.000 milja po glavl godišnje.« 
Bakminster Fuler ... 

Zivot i umetnost... utiču jedno na drugo ... zanimijivo je 
zapaziti da su filmovi i psihoanaliza otprilike istih godina... 

f Danas u Americi ima više TV aparata nego kupatila. Ima više 
radio-aparata nego Ijudi. Premda 75 e /» japanskih domaćinstava 
poseduje TV aparate, statistika pokazuje da samo 35°/o ima 
tekuću vodu, a manje od 10% engieske klozete. Oko 40°/» 
amerićke dece uzima jedan iii više obroka hrane pored 
teievizijskog prijemnika... Teievizija ne dopire samo do 3% 
Amerikanaca. (Ovo je iz statisike za 1962.). U junu 1967. godine 
se prvi »žlvi« međunarodni TV program preko satelita direktno 
primao u 26 država. 


Osećaj realnosti Je osećaj čula ... osećaj realnosti je smisao 
besmislice... filmovi treba da oduševe oko i izmene osećanja. 

Umetnik će vam reći da je to istovremeno proces za koji je i on 
zainteresovan ... Umetnost je proces, život je proces — da li 
su to Isti procesi? »Mnogi umetnici postaju nesretni zbog onog 
večnog svojstva nepopustljivosti njihove umetnosti i počinju 
da priželjkuju da njlhova dela budu slična cipelama, privremena, 
više ljudska, da su sposobna da ukijuče mogućnost promene... 
Završeno, upotpunjeno delo počelo je da ustupa mesto ideji 
o delu kao procesu, koje stalno postaje nešto drugo. 
privremeno, što dopušta više od jedne interpretacije.« Dik Higins, 
aprila 1966 ... 

Sve stvari se kreću i menjaju. Svetio koje se kreće uništava 
učvršćena gledišta; ušli smo u obrtna vrata svemira ... 
i u centrifugalni pravac osećanja ... koja se udaljavaju. 

Govorim kao aktivni umetnik — počeo sam kao tradicionalni 
sllkar... zapažajući da se većina mojih slika pojaviia u 
nizovima. 

Logično je bilo usmeravanje na animaciju i ideju »fiima«, 
koji nisu ništa drugo nego nizovi nepokretni slika — iogično 
okretanje animaciji (nazvanoj i »zaustavljeno kretanje«) i 
»fiimu«... koji se zbog iluzlje kretanja ... (inercija oka) ne vidi 
kao niz »nepokretnih« siika. 

Kao slikar sam počeo da napuštam tradicionalni »objekat« 

(I muzejsku tradiciju na kojoj se zasniva...), okrećući se od 
stvamog sveta ... tako da kažem ... ka iluzomom svetu ... 

2eiim da slikam svetlošću, stvame slike, magiju projektovanih 
slika, i da isputujem osećaj foto-realnosti, novi nedefinisani 
vizuelni jezik fiima. Jasno je da će na sledećoj stepenici 
svetskog poretka morati da se upotrebi potpuno nova vizueina 
tehnika, simboii, jezik, sredstva komunikacija — tako da 
dijaiog pojedinog čoveka sa osećanjem života i svojim delima 
može da ude u široki dljalog sa dmgim pojedincima iil dmgim 
kulturama. Verujern da upravo počinje prelaz simboiične 
forme od dadaista ka formi 13 TV kanala. Moj rad se odnosi 
na izgradnju prototipa »svemirske bioskopske pozomice« ... 
magičnog pozorišta (zvanog Fllmodrom), u kojem će gledaoci 
biti u mogućnosti da kontroiišu zhatan obim audio-vlzuelnog 
prikazivanja (giedaoci leže uz spoljni mb kupole, tako 
da vizuelno polje svake osobe čini čitava kupola-piatno). 
što se tiče okoilne i »estetske iogistike«, izgleda mi da 
to sve više postaje pitanje »biblioteka« ... a što se tiče filma — 
to postaje uskiadištenje slika i njihovo izvlačenje, kada i 
gde.ih budemo potrebovali i želeli u našem životu. Zamišljam 
da će se u budućnosti u ovim salama tipa kupole razviti 























JPUNU&UUIl UKklidiMe.lja Slilia trijinovog izvmcenja, 

da i ne govorimo o novim tipovima slika i novoj grafičkoj 
lehnici... Na kupolama će umetnik (preko kompjutera i 
■nagnetoskopa) »izvoditi« svoje ideje brzim izborom slika i 
njlhovom međuigrom ... ovo može da bude i »koncert 
informacija« ... sa punim i istinskim informacijama, u 
celovltom i snažnom obliku; prebrodićemo krizu filma i TV — 
kada se slike budu tretirale slično muzlci... beskrajno, sa 
mnogo raznolikosti i dinamike ... uskladišteno i u kretanju ... 
samo da se podsetimo ... 

Sada smo na putu da napravimo novi red u našoj vizuelnoj 
semantici... izgled iznutra i proces apsorbovanja 
informacija ... brze električne biblioteke. 

Hodučavanje kao »Izvođenje«. Sala »živih« filmova kao 
iskustvena mašina. Mogućl put zamene »ratne« igre, igrama 
■mira«. 

U sadašnjoj mešavini medija, ćovek kao metafora... ne 
prepoznaje ćoveka ... ulazimo u em aproksimativne 
»umetnosti približavanja« (ovde treba reći da je reč »hepening« 
ušla u naš život, reć-simbol koja predstavlja niz događaja, 

Sa rezultatom koji nlje moguće predvideti. Opit često 
/.avršava delom koje nam se nameće...) 

Veoma je važno da se umetnost i život... inedusonbo isprepliću 
i da društveni proces bude samosvestan. Ulazimo u eru 
umetnosti pred nama ... sintetičkih sredstava komunikacija 
i veštaćke inteligencije ... društvene svesti bez odluka ... 

(Levitaunskih) društvenih odluka bez svesti... pobuna u 
Detroitu i Njuarku. Suočavamo se sa pojavom »veštačkog 
ćoveka«, ćoveka »pred nama« ... sa dilemom dokolice .. . 

Veštaćka inteligencija i napredovanje koinpjutera ... 

Kompjuter je medu nama oko 15 godina ... tek je 1968. stigao 
i prestigao kapacitet Ijudskog mozga u donošeniu odluka... 
nešto iznad 100.000 odluka u sekundi...) 

Kompjuter kojl će sve više preuzimati na sebe naše svesne 
odluke ... postepeno će izmeniti našu obradu informacija, 

Čineći nas manje »svesnim«, pružajući nam sve više 
> energije odlučivanja.« 

tvako ćemo koristiti ovu novu, posebnu energiju odlučivanja, 
koja će štedeti vreme i grafičke mogućnosti...??? 

To bi trebalo da prouzrokuje procvat nove masovne, lične umet- 
rosti, trenutačnu kulturu i neverovatno suptilne sltuadje 
povratne sprege ... uzajamno delovanje tehnike između čoveka 
i mašlne ... dijalog čovek-mašina ... 

Cvetanje nove tehnološke umetnosti... pravac u kojem 
merika ionako ide ... (64 svetskog stanovništva poseduje 504 
ukupnog broja telefona u svetu). 

Ova rastuća tehnologija će proizvesti nove forme (ne samo 
nimova) i pomoći će nam da ospoljlmo stvari... pomoći će 
nam da prevaziđemo našu vizuelnu nepismenost... (jezik 
sllka je način da se izvrši proboj velikog problema 700 
miliona ijudi koji ne znaju da čitaju ili pišu)... filmovi, ako 
ništa drugo, pomažu nam da ponovo doživimo naše iskustvo, 1 
ovde se javlja zanimljiv problem — da smo mi, svaki od nas, 
posebni (spedfični) u svojim potrebama, svojem tumačenju 
»iskustva«, bUo u vremenu sintetičkog filma, bilo u »stvamom« 
vremenu, u privatnom životu ili javnlm odnosima: ovo je 
problem interpretatlvnog »simbola« ... 

Priča se da su u Africi američki filmovi tako stari i izgrebeni 
— da domoroci misle da u Americi uvek pada kiša. 

Kako ćemo rešavati problem proširenja jezika viđenja? 
Putokaz je došao sa Ехро 1967., koja je indeks popularizovanja 
mešavine medija... Mislim da ni jedna veća izložba na 
Sajmu nije primenUa standardnu, jednostavnu koncepciju 
filma... a ipak se staromodne koncepclje umetnosti podučavaju 
u školama slikarstva i tradiclonalna umetnost je ono što 
danas umetnicf moraju da slikaju... 

Većina škola ignoriše člnjenicu da je filmska umetnost 
najmoćnija umetnička vrsta našeg vremena i ona se 
retko ukljućuje u program predavanja... Amerika ima dva 
univerziteta, sa određenom reputacijom. u kojima se predaje 
o fiimu... a 1 pri tom su u osnovi veoma konzervatlvni i 
samo pripremaju zamene za Holivudske »tvomice« ... 

Uzgred da pomenemo — prosećna starost snimatelja u Holivudu 
je 55 godina. 

Smešno je da umetnik nema efikasnog načina da se upozna 
sa novom tehnologijom ... neki umetnlci su formirali vlastite 
grupe pokušavajući da do toga dodu... (Zadruga filmskih 
proizvođača i Eksperimenti u umetnosti i tehriologiji... 
zvani E.A.T.. u Montrealu i Njujorku)... Kako može današnji 
umctnik da se služi grafičkim izvođenjem pomoću kompjutera, 
da radi sa magnetoskopima, lejzerom ili holografskim 
sistemima? Zaista je čudno da nema ni jednog stalno zaposle- 
nog umetnika kod C.B.S... Nadam se da će doći do sporazuma 
koji će omogućiti umetnicima da odu, vide i dožive neke od 
zgrada Ехро 1967., koje su opskrbljene izvanrednim 
video — i zvučnim slstemima ... pre nego što budu srušene i 
uništene. 

Kompjuteri kao pojaćivači Ijudske inteligencije ... Sistem 
grafičkog izvođenja putem »svetlosnih pera« ... u kojem 
umetnik može da slika, da traži od mašine da rotira njegove 
slike (okreće ih u raznim pravcima)... i stavlia ih na film ... 
istovremeno stvaralući eiektronsku zvučnu traku... animacija 
slika sa izrazitim detaljima, izvršena u nekoliko minuta... 
Kompjuterski senzomi sistem koji prati pokret oka preko 
ispitivanog materijala — kada se oko zaustavi na iednoj slici, 
ova se automatski uvećava; ako se oko zaustavlja duže 
vremena na istom materijalu. slika se menia ... (Zamislite 
kurs francuskog jezika na elektronskoi traci punoj reči 
koje brzo protiču. Citate sa vidnog polja ili TV ekrana. Ako 
vam ie jedna reč nejasna — 'giedate u nju tri sekunde i ona će 
postati veća od drugih reči; ako gledate ovu reč još tri 
sekunde, orta će se automatski izmeniti u englesku...). 

Kibemetika ... mašine koje reaguju na čovekove potrebe ... 
kompjuter kao muzičar... nastupa novi slstem rotacija, koji 
vam omogućava da »vidite« muziku i da je svetlosnim perom 
proizvodite i tak.o odmah slušate... (muzika se ne plše 
u tradicionalnom obliku nota — nego u lineranoj formi; linije 
grafa koie idu prema gore označavaju osnovni ton i dužinu, 
trajanje itd...) Ovde međuodnosi »muzike која se gleda« 
daju zvučnoj umetnosti nove elemente apstrakcije ... sistemski 
se uskladištava veliki broj slika, koje posle mogu da se 
»izvode« kao na klaviru, u traganju za novim audio-vizuelnim 
umetničkim oblicima budućnosti... 

Dakle, tu se nalazimo... balansirajući prema metafizičkoj 
nukleamoj dilemi... viseći na žici glagola i imenica ... čovek ... 
ćovek čoveku ... nastojeći svim sredstvima da se shvati... 
da »vidi« sebe upravo u vreme kada se menja... brže nego 
ikad u Ijudskoj istoriji... čovek čoveku ... masovni čovek 
masovnom čoveku... Verujem da filmovi i za njih vezano raz- 
mišljanje u slikama pružaju nadu da sebe »vidimo« i na taj 
način razvijemo ekologiju najpogodniju za život, za življenje ... 
Vidite li me! Cujete li me! 

prevco Nikola Čatipović 
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49. MOZAK 


Naša tehnoioška sredina nam pruža pogrešan pogied na svet. 
Povremeno se napadaju bedemi nauke. Gedel je objavio 


protivrečnosti matematike, neodarvinizam nije uspeo da 
objasni prilagodavanje vrsta slučajnom genetičkom mutacijom. 
Svi naši tehnički izumi imaju negativnih posledica; na 
primer ciklamat, DDT i zagađena atmosfera i reke. 
Primenjujemo li tehniku logično lli patimo od tehničke 
iraclonalnosti? 

Krajnje je vrcme da se sruši dogma bihejviorističke psihologije. 
Psiholozi establišmenta su iskljućili tehničku raclonalnost. 
Suvereno vlada ne-sveto trojstvo pozitivizma, redukcionlzma 
i bihejvlorizma. Niko ne zna kako funkcioniše mozak, a naš 
primitivni analogon, digitalni kompjuter ne mogu da nam 
pomognu, jer su odraz pravca u kome Je usmerena naša nauka. 
Izgleda da mozak dolazi do rešenja na drugi način, koji se 
nekad zove intuicija, a nekad stvaranje. 

Počnimo ispočetka, IJudima, a ne Jednostavnim refleksnim 
lukovima, Jer Je naš cilj komunidranje, a ne otuđenje. 
Napustimo udobna razmišljanja u oblacima o konspiraclji, 
da bismo sačuvali status quo. Apatija i nesposobnost 
komuniciranja mogu samo da štite sistem i ništa više. 

Manipulišimo sistemom I ne dozvolimo da on manipuliše 
nama. , * 

prevoo llija Todorić 
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50. COVEKOV 

SISTEM 
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KOMUNIKACI 
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Ljudska bićn i/.ranjaju i/ maleiicc kosmićkoc broda Zcmlja 
koii sc o našim potrebaam brinuo u prošlosti. Sada smo 
dužni da rukujemo svojom planelom polpuno s\csni činjenice 
da u našem sislemu (uir/avanja ži\ola više ncma prosfora za 
urcšku. 

U svakom trenutku, danas približno oko 66 miliona lludskih 
bića na čitavoj Zemlji živi udobno u utrobama svojih majki. 
Zemlja koju nazivaju Nigeriia obuhvata ćetvrlinu Ijudskih 
bića velikog kontinenta Afrike. Ima 66 mlliona Nlgeriianaca. 
Možemo reći da je broi ijudi koji žive u Utrobiji približno isti 
kao četvrtina stanovništva Afrike. Tih 66 miliona stanovnika 
Utrobije nadmašuju ukupno stanovništvo, bilo Zanadne 
Nemačke sa nienih 58 miliona. bilo Velike Britaniie sa 
55 miliona, ili Italiie sa 52 miliona, Francuske sa 50 iniliona, 
ili Meksika sa njegovih 47 miliona. Samo devet takozvanih 
svetskih zetnalla (Kina. Indiia, Sovjeiski Savez, Sjedinjene 
Države, Indonezlja, Paklstan, Japan i Brazil) imaju poiedinačnu 
popuiaciju veću od one naše Utroblle sa nienim stanovnicima 
mladim ’od devet meseci, koji žive istinski luksu/.nlm životom. 

Očigiedno, menjajući temu ovih izlaganja, ali samo za 
trenutak, možemo da zaDazimo da su ч toku poslednie dve 
decenije naučnici — ispitujući elektrodama saznali vrlo 
mnoso o čoveć|em mozgu. Mozak odaie samerliivu energiju 
i diskretne talasne modeie koie ie osciioeraf usneo da razazna 
i zabeleži. U tlm talasnim ntodeiima usneli su da identifjkuju 
snecifične snove koii se ponavilalu. Istraživači neurolozi i 
fiziolozi ne smatralu uonšle nastranim da razmišllaiu čak i o 
tome da ht bllo moguće da se sazna šta ■«* č«»večanstvo sve 
do sad mislilo i sanialo. naravno samo ako bude stvorena 
telenatska nauka kola bi ultra-ultra visokofrekventnim 
elektromagnetskim talasima ontogućila da prodremo u 
deccnije koje su nam prethodile. 

Sva dela dobro pisane naućne fantastike smatraju realističnom 
tu stvar za koiu nam i naučni podaci sueeriraiu da r\am 
uskoro predstoji. Dobra je to naućna fantastika. ako 
I pretoostavimo da iedan moćni teieDatski komun^kacioni 

sistem povezuie sve te mlade građane Utrnbiie kola se prostire 
širom sveta. Zamislimo jednu od niihovih konverzaciia: 

»Kako stoie stvari tamo kod lelte?« Odgovor: »Moja mama 
olanira da me nazove ili Džo iii Merl. 

Ona Dojma nema da ie moia oozivna frekvenciia već 
utvrđena na 5567-00-3821.« A đruei: »Mnogo bih voieo da moja 
j manta lićne osobine Votsona. Krika I Vilkersona ooveže 
sa mojim pozivnim brojevima!« A jedan drugi od tih 66 
miiiona žitelia Utrobije, upadne im u reč s ovim: 

»Strašno se brinem što moram izići napolje. Baš ovih dana 
čujemo šta se zbilo s nekim od momaka koii su već izašli 
— priča se da ćemo biti odsečeni od našeg glavnog izvora 
snabdevanja. Izgleda da ćemo morati u svoje sisteme da 
ubacujemo gorivo i da se naiivamo nekakvim tečnostima. 
Izgleda da ćemo morati da imamo i sopstvenu krv. Sta više, 
Driča se da ćemo morati početi da UDumoavamo nekakvu 
čudnu vrstu gasa u pluća da bismo tu svoju krv pročišćavali. 
Izgleda da ćemo morati da se pretvorimo u džinove 
petnaest puta veće od današnieg rasta. što je najgore, 
moraćemo da naučimo da lažemo o svemu. Po svemu suđeći 
predstoji nam mnogo posla, vrlo opasnog i vrio obeshrabrujućeg.« 
Odgovor: »Pa što ne štrajkujemo? U sjalnoi smo situaciji da 
nriredimo sedeću demonstraciju.« A drugi: »Uh bre! kakva 
j ideja. Navešćemo ceio stanovništvo Utrobiie i to širom 
i sveta da bojkotuje diplomski. Naše kosmičko stanovnlštvo 
zadržavaće se sve više i više u Matericama žena, jer ćemo 
svi odbijati da diplomiramo za devet meseci. Sve više i više 
zemaljskih žena biće trudno. Doći će do opštesvetskog 
zaprepašćenja — do agoniie. Stavićemo do znania autsajderima 
da ćemo, ako ne prestanu da lažu sebe same i jedni druge. 
i ako ne dignu ruke od svojih tupavih suvereniteta i eksplozivnih 
| ideoiogiia papskijih — od — pape, od zagađivanja prirode 
i od ziočinstava. da ćemo odbiti da ikad izađemo napolje. 

Samo će hirurgija, fatalna i za majke i za nas, biti u stanju 
da nas evakuiše.« 

Drugi Odgovara na to:»Luda stvar! To moramo uraditt. 

Jer ako izađemo, suočićemo se sa daljim patološkim bujanjem 
hladnoratovskog gerilizovanog ubijanja beba radl 
psiho-šok demoralizacije nevinih zajednica širom sveta, 
nesmotreno uvučenih u nerazumljivi ideološki rat koji podjaruju 
dijametralno suprotstavljeni, a podjednako tvrdoglavi, tobožnji 
dobročiniteiji, — birokratske vođe i njihove pristalice, koji 
kontrolišu sredstva proizvodnje čitavog sveta, i ubijanje 
po njemu, a brojem ih (uključujući tu i sve za politiku 
zainteresovane individue na čitavoj kugli zemaljskoj), 
ima manje nego jedan procenat celog čovečanstva. Ljudskim 
umovima i srcima ovi političari i njihove pušketine ne 
daju ni zadovoljstva ni nade. Kao žene u Lizistrati, koje su 
uskratiie snošaj svojim muškarcima sve dok ne Drestanu 
sa ratovanjem, tako ćemo i mi Utrobljani pobediti.« 

Sve do juče, ono što danas predstavija 150 nacija članica 
Ujedinjenih naroda naše planete, predstavljaio je samo 
sićušne grupe ljudskih stvorova, koji su se kroz dva miliona 
godina razmnožavali na našem globusu tako udaljeni jedna od 
druge, da je svaka kolonija, nacija ili pleme bila potpuno bez 
svesti o postojanju onih drugih. Samo telepatija, i to onako 
kako smo je zamislili u prethodnirti pasusima, bila je u stanju 
da pruži tim udaljenim ćelijama ljudskih bića, koja na jeđvite 
Jade preživljvaju, nešto svesti o postojanju drugih, za vreme 
svih iih dva miilona godina. A za ovih poslednjih nekoliko 





























Sic-uMiin M'iviuioi sveuKunpe istonie. tiirunii.i je pre oesciak 
milenijuma iz utrobe piemenske ucialjenosti šaka iT.ornara i 
istraživača zemlje koji su počeli da otkrivaju prisustvo 
drus:ih Ijudskih bića razasutih diijem tajanstvenog sveta. 

Kad su otkriil da su plemena potpuno nesvesna postojanja 
drugih i da nemaju pojma ni o iznenađujuće drukčijim 
izvorima sirovina ni o životnim potrebama nl o prohtevima 
drugih, oni su kao tajna počeli da čuvaju izvore tih iznenađujućih 
prohteva i roba, pa su tako bili u stanju, monopoiom trgovine 
i posredništva, da na svoju ličnu posebnu kor'st eksploatišu 
životne potrebe. neznanje i bogatstva ekonomsklh izvora 

— iz čega su rođenl — požurivanjem ili usporavanjem interakcije 
fizičkih ’-esursa sa čovekovlin raspoloživim vremenom za 
preradu resursa u alatke veće korisnosti, — sprave za 
kontrolisanjc životne sredine i razmenom materijala 
obnovljivi izvor hrane i života. 

Tokom čitava dva miliona godina koji su prethodiii 
dvadesetom veku. ukupna razdaljina koiu bi prosečni čovek 
tokom prosečnog života prevalio uspevaia je da mu otkrile 
manje od iednog milionitoe dela novršine naše lootaste planetc. 
Tako le sićušan čovek i tako relativno golema naša planeta, 
da ne iznenađufe što Ijudi |oš uvek rez.onulu samo u duhu 
fraze »veliki, veliki svet — Zemlja sa četiri ugla«, koji je 
smešten usred beskralne ravni, na su sva u odnosu na njega 
vertikalna tela međusobno naralelna i vode samo u dva pravca 

— GORE i DOLE — s tim da ie nebo GORE. a zemlla DOLE. 
Nemojte misliti da ie samo nepismeni i nezaposleni čovek 
u tome pogrešno orijentisan i neznallca; čak i dan-danji čula i 
umovi svih naučnika doktora filozofije spekulativno su tako 
pogrešno orijentisani da i oni vide sunce kako se pri 
siiasku zariva u beskrainu ravan na nekom talanstvenom I 
nikad pronađenom mestu zvanom Zapad. vide ga kako se 
opet uzdiže tajanslveno sa n|e sledećeg Jutra, na nikad 
identifikovanom mestu zvanom Istok — a astronaut Konrad 
sasvim sjKintano odstuna od svog nreimućs'va što Je na 
Mesecu, pa priča o tome da se naiazi »...ovde gore na 
Mesecu ...« dok predsednik Sledinienih država astronautima 
čestita što su« ... otišli gore do Meseca i vratill se dole na 
Zemlju.« Naučnici ne samo da nriznaiu vcć i potvrđuju da 
nema nilednog mesta u vasioni koje bi se moglo identifikovati 
kao GORE i DOLE. Niiedno od tela koje ood pravim 

uglom stoii nrema loptastoi novršinl naše zemlie nljc 
paralelno međusobno; ona se kreću u bezbroj pravaca. 

Ве/. obzira kako vi na to gledate mnralno i ideološki. 
pretpostavka da čovećanstvo može ili ne može nosedovati 
komad zemije tako što bi njegove bile i sva zemlja vertikalno 
ispod njega, i sav vazduh vertikalno iz.nad njega, ne samo da Је 
naučno bespredmetna — već je i naučno nemoguća. Ta 
je shema geometriiski moguća samo kad bi svet kao u bajci 
bio ravan i kad bi postojalo gore i đole. 

Da bismo razumeli naučnu nemogućnost takve jedne sheme, 
zamislimo kocku usred lopte, ali tako da se svih osam uglova 
kocke slažu sa površinom lopte. E sad neka se 
dvanaest ivica kocke sastojl od čeličnih šipki. Svetlost 
neka bude u zajedničkom centru kocke-lopte i neka senku 
dvanaest strukturalnih ivica kocke baci napol|e na 
površinu providne lopte. Sada čemo videti da Je čitava loptasla 
površina veliklm kružnim lukovima podeljena u šest ravnostranlh 
četvoroivičnih polja. Mada će svako od ovih četvorostranih 
slmetrićnih poija imati uglove od 120®, a ne uglove od S0®, 
svako ćemo nazvati kružnim kvadratom. Sva zajedno, ona 
saćinjavaju loptastu kocku. 

Pretpostavimo sada da ie loptasta kocka planeta Zemlja; 
Pretpostavićemo da su rat i mir uvek biii posledica ćinjenlce 
što je čitava Zemlja na ravne deiove podeljena medu 
šest suverenih grupa, — svaka od njih vlada svojim deiom 
prema svojim zakonima kako bi garantovaia pravo na vlasnlštva 
u okviru svojih kružnokvadratnlh površlna koje im na 
planeti pripadaju, bez obzira na to da Н su pokrivene 
vodom ili nisu. P-retpostavićemo da je, u ovom trenutku, 
svaka od glavnih suverenih nacija sveta stckta autoritatlvno 
pravo da dekretom deli i izdaje u zakup lltule segmentima 
svake od svojih podrućnih zemalja, korporacljama, 
potčinjenim vladama i pojedlncima. Sva iegalna priznata prava 
na vlasništvo, bilo gde širom sveta, mogu se pratiti unatrag 
samo do onih pretenzija na suverenltet, koje su ustanovljene 
tskljućivo vojnom silom i odonda se održavaju na isti načln. 




Jce 


Sada kada imamo model kockaste isparcelisanostl lopte, 
ofarbajmo šest lica naše kocke već svako pretna njegovoj boji, 
u crveno, narandžasto, iuto, zeieno, piavo i ljubičasto. Neka 
Rusija suvereno poseduje crvenu stranu kocke. Zamislimo da su 
sve vertikale u odnosu na crvenu strariu kocke, koja Je u 
lopti, gomje i donje vertikale, i da su kao takve slika 
svojinskih pretenzija na svu zcmlju ispod površine i na sav 
vazduh iznad površine. Pod tim uslovima videćemo da crvena 
površina poseduje svu unutrašnjost kocke koja se pod pravlm 
uglom naiazi Ispod te crvenc površine na kocki. Zbog toga 
će se i đesiti da, ako svaka od ovlh Šest zemaija pretenduje 
na iskljućivo vlasništvo nad istom >ceiom« kockom, oćigledno 
neće moći da važi nijedan od tih njihovih zahteva, pa ni oni 
koji se odnose samo na šestinu kocke. Ovo saznanje na neki 
način podseća na Porcijlnu opomenu SaJIoku da svoju 
funtu mesa mora odseći tako da ne prolije nl kap krvl. 






»Dobro«, reći cete vi, »slažem se s tim da je nemoguće 
dokazati vaijanost pretenzlja na zemiju koja vertlkalno 
leži ispod moje površine mape, I da bih neslaganjem osporio 
prava svih vlasnika zemlje na svetu. Ali ću ja zato pokušati da 
živtm na površini svoje zemlje tako Što ću pretendovati 
na vazilušni prostor koji se vertikaino nalazi nadamnom.« 
»Dobro«, odvraćamo mi vama, »o kakvom to vazduhu vi 
prićate, ta on vam je baš ovaj čas sav odvetrio.« Vi odgovarate 
fvrdoglavo: »Ne mislim na tu glupost... ja prosto misllm 
samo na vazduh koji se geometrijskl nalazi nadamnom. Eto 
šla mislim kada vam kažem da ste povrediii moj vazdušni 
prostor — povrediii ste moju nadgiavnu geometriju.« »Dobro«, 
kažemo mi vama, »u koje ste zvezde giedaii u ćasu kada ste 
rekli: ... ovaj prostor iznad mene? Naša se zemlja već 
okrenula od tlh zvezda. Sasvim druge zvezde ovog časa 
stoje iz.nad nas. Jer ne samo da se mi vrtimo, nego 
istovremeno kružimo oko Sunca, dok su sve planete I zvezde 
uvek u munjevitom pokretu, ali jedino zato što su tako 
daleko od nas, a životl su naiyi tako kratkl, mi nismo u stanju 
da taj pokret zapazimo. Razdaijine o kojlma je reć, tako su 
velike da je svetlosti sa zvezde najbliže Suncu potrebno 
ćetiri i po godine da dođe do našeg sunćevog sistema i to tako 
što putuje 700 miliona milja na sat, a dužina puta samo u 
našoj galakslji veća Je od 300 hlljada svetiosnih godina, dok 
su prve sledeće galaksije koje su nam od mlliona galaksija 
najbiiže, multimilion svetlosnlh godina daleko od naše 
galaktičke magline. Sa svim tim vrstama razdaljina u nebu, 
iznos zvezđanog kretanja koji vi i ja možemo tokom svcg 
života da zapazimo, ijudski je neprepoznatljiv. Većina zvezdanih 
brzina u okvirn sopstvenih gaiaksija stoje u poretku od samo 
100 hiijada miija na sat, što je zanemariva brzina ako se 
uporedi sa brzinom svetlosti koja je 700 miliona milja na sat.« 

% 

Budući da su sve zvezde u vasionl u pokretu, naša planeta 
kreće se kružno u jednom stalno promenljivom svekruženju 
nebeskih zbivanja. Nema statićke geometrije opšteg međuodnosa 
vasionskih zbivanja. Neke od zvezđa r-.a koje giedate nisu na 
tom mestu već miiione godina — a neke uopšte više ne 
postoje. Kao što su Ajnštajn i Plank otkrili: »vasiona je 
scenario nesimultanih i samo deiimlčno podudarnih, 
transformativnih zblvanja.« Jedan deo scenarija gusenice 
uopšte ne predviđa ono kasnije zbivanje iz tog istog scenarija, 
kada se ona pretvori u leptira. Jedan deo leptira uopšte ne može 
da vam kaže da leptir leti; Informaciju koja ima smisia 
inogu pružiti samo segmenti scenarija dati u veiikim 
vremenskim sekvencama. Razmišljajući o milijardatna zvezda 
koje su tako oćigiedno razbacane u neuredni prostomi 
aranžman po nebu, pojedinci često kažu, što možda i vi 
ćinite: »Pitam se šta li ie tamo napolju, daleko izvan?« — 
a Dri tom bi želeii da dobiju jednodelnl odgovor. što Je Isto 
onoiiko neinteligentno kao kad bi se upitali: »Iskažite mi 
jednom rečju sve što piše u ovom rečniku.« Vi znate da je 
poredak u rećniku azbućni, a njegove reči ne čitaju se jedna 
za drugom kao rečenice. Ako ih budete slušali kako ih neko 
ćita naglas, ćućete samo Jedan očigledno neuređenl aranžman. 
Baš to je karakteristično za naćin na koji priroda prikriva 
svoju uređenost u neredu kojl Je samo prividan. 



\ sada da se vratimo malom vasionskom hrodu, Zemlji, i 
onom pltanju vlasništva. Jedino što bi se pojedincu moglo 
priznati da poseduje, bllo bi ono što se ograničava na jednu 
beskrajno tanušnu foliju njegovog tia, Jer lzvan nje 
nema geometrije prostora kao što nl Ispod nje nema zemlje na 
koju bi neko imao ekskluzlvno pravo da je zauzme. Naša 
planeta Zemlja ie doni svih Ijudskih bića, ali naućno 
govoreći ona pripada samo Vasioni. Ona pripada podjednako 
svim Ijudima. To Je prirodni, geometrijski zakon. A svi 
ćmekovi zakoni kojl protivreće prirodi jesu lažni i ne mogu 
se sllom nametnuti. 

Лко nema beskrajno proširene boćne ravni, reći gore I dole 
hesmlslene su. Pilotl su poćeil sa pravllnim opisnim izrazima 
ULAZAK za ateriranje. a IZLAZAK za uzletanje. 

Besmlsleno je reći »u l'ZVEŽĐU i u VANZVEŽĐU«. Govorite 
to nedeliu dana i vaša će ćula otkriti i staviti vam do 
znania da živlte na lednoj planetl. 

Šia podrazumciate pod rećju »astronaut«? Svi smo mi 
astronauti. Oduvek smo to i blli — i to stvarno! \crna veze 
nno vaše Nema veze ta kosmička stvar, budimo praktični, 
vratimo se mi dole na Zemlju« — kad se govorl naparnet 
i Još ako taj guvor nije poremećen znanjem, to Je onda islo. 
kao kada papagaj govorl napamet. On ono o čeinu govori 
uopšte ne rađa iz svoje misli. Mozak je fizička stvar — da 
sc izmcriti: misao Je meiafizićka — bestežinska. Mnoga 
stvorenja imaju mozgove. Samo čovek ima svest. Papagaji ne 
inngu da rade algebm: samo je um u stanju da apstrahuje. 
Mo/gnvi su lizićke sprave za lagerovanje i raspakivanje 
speciialnih pndataka o iskustvenlm slućajevlma. Samo um 
inože da olkrije i Iskoristi uopštena naučna naćela za 
koja se već utkrilo u svakom posebnom iskustvenom slućaju 
tla su istinita. 

Vasiona Je otkrila astrofizićarlma eleganlan uredeni inventar 92 
rcgcnerativna hemijska elementa, od kojih svaki ima svoje 
jedlnstveno ponašanjc, s tim što Je svaki bitan za uspeh 
vasione. Svt su u kontinuiranoj međurazmeni u okvlrima 
totalnog evoiucionog procesa Vasionc. Neznalaćka Ijudska 
bića sa vasionskog broda Zemlja sada kukaju: »Zagađenje'.« 
Nema takvog fenomena. Ono što onl nazivaju zagađenje 
predstavlja izuzetno vrednu hemtju koja Je bitna za Vasionu l 
bitna za čoveka na ZentlJI. Ono što njega ćinl neznalicom. On 
nijc u stanju da sh\atl vrednostl pred koje ga postavija 
obavljanje procesa koje vršl. Žuto-mrka sadržina dima i 
»smoga« uglavnom |e sumpor. Količina sumpora koji 
izlazi iz dimnjaka širom sveta svake godine potpuno je Ista kao 
kolićina sumpora koji se Izvadi svake godine iz. Zeinlje da 
bi se ekologija sveta održala u opticaju. Biio bi daieko 
jeftinije da se taj sumpor uhvati dok le još u pećima, pa 
da se pošalje svojlm korisnicima. Boije to nego da se 
rudari. A bilo bi dobro da sc on Izvadi i iz Ijudskih pluća, i 
lako dalje, — to svc tako Jeste ako uzmemo u obzir sve 
gubitke koje će sumpor naneti društvu u roku od dvadeset i pet 
sve gorih i gorih godlna. All ćovečanstvo insistlra na tome 
da oćrži ovogodišnje proflte, ovogodišnju žetvu i ovogodišnje 
izbore. Svetsko društvo Je pogubno kralkovido. 

L podsvesti se držeći pogrešne zamisli o beskrajnoj ravni, 

IJudi su stekli utisak da bl blll u stanju da se svih štetnih 
materiia, koje se sve vlše i više nagomilavaju I sa kojima 
ne znaiu šta da rade, otarase tako što će ih izbacitl napolje 
u nekakvom kosmičkom pravcu, pod pretnostavkom da se one 
mogu neškodljivo rasuti po heskraju. »Pljun’o sam u Okean, 
pa šla onda?«. Ljudi se lajno I sa nadama doinišljaju da će 

— budući da su jučerašnja iscrpijivanja uoblčajenih 
resursa uvek propračana pronalaskom altemativnih ili još i 
boijih resursa — veliki beskraj nastaviti da se brine o 
neznalačkoj nebrlri i traćenju.« Sta se bunite? Sto diže dževu?« 

— kažu »prizemljeni«, pristajice status-kvoa. »Ispumpajte svu 
energilu fosilnoga goriva koje se kroz milijarde godina 
nataložilo u zemljinoj kori. Sagorite ga za jcdan vek. 

Napunite svi svoje bankarske raćune desetocifrenim brojkama. 
Dođavola i pra-pra unuci. Oni neka spale ovu našu vasionsku 
lađu Zemlju i njene Okeane hidrogenskom fuzijom. Neka se 
oni brinu o sutrašnjici.« 

Kao što su bioioške protoplazmatske ćeiije koionlzovane u 
veće organlzme, od kojih je najkompleksniji i najprilagodljivijl 
ijudski, tako se i ljudska blća kolonizuju I Inventivno 
ekstemalizuju iste aiatne funkclje organa kako bi mogli da 
obavljaju svoju uzajamnu metaboličku regeneraclju. Tu 
kompleksnu zajednićku ekstemaiizaclju alatki nazivamo ime- 
nom industrijalizacija, u kojoj svako od nas može da upolrebi 
telefon iii električnu svetlost radi svojih specijalnih, jedinstvenih 
zadataka. A svaki od njih zahteva pojaćani razvoj opštesvet- 
skog pristupa svim resursima i opštesvetsku raspodelu svih 
pogodnosti koje su proizvedene ceiokupnom metabolićkom 
regeneracijom. 

Svetsko stanovništvo koje je posle ćelljskog kolonizovanja u 
okvirima svoje kontrolisane životne sredine izašlo iz tanke, 
protoplazmatične, tklvom zaštićene, Ijudske materice u jednu 
širu, biosferom zaštićenu Utrobu industrijskog organlzma 
na planeti Zemlji, naštavija da se koionizuje, integriše i iokalno 
specijalizuje i to tako nevino i neznalački, baš kao što su to 
protoplazmatične ćeilje ćlnile u ženlnoj utrobi, s tim što 
čitavo vreme jedno prema drugome pokazuju krajnje nepove- 
renje, to veće što Je konaćnija njihova Ijudska međuzavlsnost 
na Zemlji, kao što to individualne protoplazmatične ćeiije 
stanovnika IJudske Utrobije, čine kada se sakupljaju u svoje 
zajednice selektivno, da bi konačno formirale celo dete. Kad 
vreme tog procesa dođe, mi ćemo shvatlti ljudski integritet 
jednog jedinstvenog sveta, pa će se tada svakim stupnjem 
fizičke integracije steči novi stepen metafizičke siobode. 

Zemljani su u svojoj vrlo prostomoj blosferi, već sada 
opremijenl, uprkos svom krajnjem nepoznavanju te činjenice, 
beskrajno upotrebljivim 1 pouzdanlm interakcijama kosmičke 
mehanike. Majke uopšte nemaju potrebe da izumevaju 
grudi da bi nahranile bebu, ili da stvaraju kiseonik za nju 
da bi ona disala. Niti moraju svom detetu da govore kako 
treba da se vlada ne bi li mu ćeiije rasle. Ljudi savršeno nišla 
ne znaju o onome što se zbiva, ni kako se z.hiva, nl zašto. 

Vasiona je samoregeneratlvna organska mašina koja se 
transformlše. Ljudska Utroba uzdignuta je sada na viši stupanj 
time što se u okvirima biosfere rađa Utroba svetskog industrij- 
skog organizma, gde su pronađenl i upotrebljeni nekoiiki od 
prtncipa koji upravljaju mikro-makro kosmlčkom mehanlkom, 
ali uz sve to, sve vreme IJudi neznaiački govore o svojim 
uspesima u toj oblasti čiju prirodnu spontanost uvek potpuno 
zanemaruju, pa govore o njima kao o »pronaiascima« i 
»kreacijama«. Sada su tjudi postall i sumnjlćavi prema svojim 
malim mašlnama, okrivljuju ih za permanentna prekidanja 
neiscrpnog evolucionog procesa kosmtčklh rattanja, koja ih 

_ transcendentna za saznajne kapacitete njihovih mozgova 

stalno iznova ubacuju u sve veće, sve isključivije, sve eksklu- 
zivnije prostome ambijente automatskih mehanlčkih kontrola: 

_ one progresivno lišavaju kontrole mlsao čovečanstva i 

njcgove sposobnosti za akciju — a sve više se povećavaju 
mogučnosti slobodnog izbora koje čovečanstvo oslobađaju 
od njegove nekadašnje, gotovo totalne preokupiranosti 
apsolutnim činiocima opstanka. 

Pretpostavijajući pogrešno da njihova svakodnevna pozitivna 
iskustva moralu ostati večita, a da njihova negativna iskustva 
moraju biti elimtnisana, Ijudl pokušavaju da nezamrzljivu 
evoluciju zamrznu na speclflčnim stadljumima. Onl pokušavaju 
da naprave »plastično cveće« svih zbivania i drangulija ko|e 
donose trenutna zadovoljstva. U prošlosti, to su pokušavali 
da urade sa kamenom. Odvojena od onog što im Je blisko. 
suočena sa neuobičajenim, a umno poduprta jedino mehaničkom 
povratnom spregom mozga, nemisleća ljudska bića — ne 
sbvatajućl da nlsu prave linije, već samo talasaste, i ne 
shvatajući da se talasi mogu ostvarivati samo pozitivno-nega- 
tivnim oscilovanjem — dolaze do zaključka da njihova prava 
linearna htenja večlto poražava talasni sistem vaslonske 
realnostl. Oni neznaiački govore o evolucionim talaslma koji 
komplementamo i regenerativno osciluju, kao o »rđavim« i 
»dobrim«, mada naučnici ne mogu da pronađu takva moraina 
ili amoraina svojstva u elektronu ili u njegovoj komplemen- 
tarnoi suprotnosti, pozitronu. 

Covećanstvo je kao celina zaista proizašlo iz dva miliona 
godina duge trudnoče u Utrobi dopuštenog neznanja, a za 







njcgov infantitnl periotl kosmička mchanika priredila je SiroK 
izbor mogućnosti nc samo time što Je tolerisala neznanjc I 
rasipništvo, već l time što Je ćovečanstvu dozvoljavala poste- 
peno eksperimentalno otkrivanje relativno zanemarive 
efektnosti njegove mišićne snage i to tako što je eksperiment 
mogao da počiva na devizi »učlmo se na greškama« — tu Je 
šansu ono, naravno, koristilo ne samo eksktuzivno već i 
divlje. Taj Je period podario čoveku i zajednički pronalazak 
beskrajnih moći ljudskog uma da naslućuje i da razumeva, 
uma koji Jedinl može da otkrije i upotrebi kosmičke istlne 

_ ćime se komprehenzivno ostvaruje potencijalno, progresiv- 

no, nerasipnićko, pozvano, smištjeno majstorstvo vtadanja 
fizićkim ambijentom metafizićkog intclekta. 

Sa metafizičkim integritetima koii su očigtedni širom sve- 
prisutnog, međutransformišućeg, Vasioninog u svemu među- 
prilagodljivog kosmičkog organskog sistema, očigledno se s 
vremena na vreme takmlče, u jednom manjem stepenu, 
intelekti tjudskih protaznika, koji borave u prostranoj mate- 
rićnoj oblozi vodene, gasne i etektromagnetske biosfere planete 
Zemlje. 

Najnoviji izlasct čovećanstva do Mescca iz utrobolikog bio- 
sferskog zemljinog omotaća po vrednostl su sasviin jednaki 
prevremenom, privremenom hirurškom vađenju f>ebe iz njene 
majćinske utrobe. Put na Mesec liči na operaciju u kojoj 
je dete posle vadenja malstorski zatvoreno u jednu naučno 
kontrolisanu životnu sredinu, ostalo još uvek vezano za 
majku, pa posle uspešne operacije ponovp vraćeno u Ijudsku 
majčinsku utrobu da uspavankom uspavano provede svoje 
preostale dane materičnog života sve dok ne dođe do usnešne 
akcije poletanja u spoljnu Vasionu, što neznalački identlfiku- 
jemo sa rođenjem. Kartoni o tom poletanju, koiih se suverene 
nacije drže, postavtjaju vam smešna pitanja. »Kada ste se 
rodiii?« »Gde živite?« Odgovor: »Ja sam besmrtan. Ja navraćam 
čas ovde čas onde s nebeskog vremena na nebesko vreme. 
Trenutno sam putnlk na kosmičkom brodu Zemtja koji fijuće 
oko Sunca brzinom od 60 hiljada milja na sat, negde u sunče- 
vom sistemu, koji je bog će ga znati gde u scenariju Vasione. 

A zašto me to pitate?« 

Izlasci čovečanstva do Meseca izvršeni su samo zahvatjujući 
instrumentalnom vođenju njihovih kapsula kontrolisane 
životne sredine i mehanički zaptivenoj odeći uz krajnje 
nevidljive elektromagnetske fenomene koji su bili povezani 
sa instrumentima zvezdanih sprava, dok su nevidljive mate- 
matičke integracije izvršavali kompjuteri, nekorumpirani i 
neiskvarljivi od strane Ijudskih bića koja su zadojena nezna- 
je čovek iskoristio preimućstva što mu ih je dalo 
iačkim uverenjima. Tako je ćovek iskoristio preimućstva 
što mu ih je dalo ono malo Ijudi, koji su razmišljati 
i delovali ne bi li proizveli te instrumente, ostobađajući 
bar zasad ogromnu većinu Ijudskih bića obaveze da niisle i da 
koordiniraju svoja čula sa stvamošću kosmičke mehanlke. 

Ljudska bića još uvek misle u duhu krainje površne igre 
statićkih stvari — predmeti, površlne ili prave linije — 
uprkos tome što nijedna stvar, nijedan kontinuum. ne dejstvuje 

— jedino kvantovi diskontinuirane energije — odeljeni paketi 
zbivanja — dejstvuju udaljeni jedno od drugog kao zvezde 

u mlečnom putu. Nauka nije pronašla »stvari«; samo zbivanja. 
Vasiona nema imenica, samo glagole. Nemojte tešeći se rećl 
sebi, a nemojte ni meni, da ste otkrili da je stari put' prilago- 
davanja na lažne pojmove nešto sasvim prikladno i zadovo- 
Ijavajuće. Bila je i stara i pupčana vrpca prilagođena vašoj 
majci i vezana za nju. АН vi je više ne možete tamo oonovr 
privezati, i vaša majka fizički više nije tu prisutna. Vi se 
ne možete vratlti. Ne možete ostati ni u mestu zgrćenl. Vi 
jedino možete rasti, a ako shvatite šta se to zbiva. naći ćete 
da je to nešto što daleko više zadovoljava i fascinlra, Jer to 
je ono što evolucija čini, pa makar vi neznalački i mislili da 
to ne volite ili da nećete to da radite. 

Za svako Ijudsko stvorenje životna sredina je »čilava vasiona 
to nisam ja.« Naše makrokosmičko i mikrokosmičko »tonisamja 

— stvo« sastoji se u ceiosti od široko disinhronih frekvencija 
ponavljanja angulamih promena i od složenih međuakcija 
talasa različitih dužina i frekvencija ponavljanja. Fizika 

je pronašla da se Vasiona sastoji samo od frekvencija i 
ugaonih modulacija. 

Naša životna sredina je kompleks frekvencija 1 uglova. Naša 
životna sredlna je kompleks različlto frekventnih nasrtaja — iz- 
nutra i spolja — na individualna »|a—stva«. Mi smo u utrobl 
kompleksnih frekvencija. Neke od tih frekvencija čovek 
identifikuie neznalaćki rečima kao što su »prizor, zvuk, dodlr, 
i miris.« Druge opet naziva »tomada, zemljotresi, novine«. 

Na neke neznalačkl gleda kao na statlčke stvari: kuće, stene 
i ćovekoliki manekeni. 

Vrlo, vrlo lagane promene l|udi identifikuju kao nešto mrtvo. 
Spore promene modela nazivaju živim i prirodnim. Brze 
promene nazivaju eksplozivnim, a još brža zblvanja Ijudi 
ne mogu ni da osete neposredno. Oni mogu da vide raketu 
ispaljenu brzinom od 7000 milja na sat. Oni ne mogu da viđe 
sto hiljada puta brži radarski Impuls koji se kreće 700 
miliona milja na sat. Ljudi mogu da zapaze samo položa] 
kazaliki na tablama instmmenta. Ono što ont zovu »radio« 
elektromagnetlzam, upoznali su isključivo putem naučne 
instrumentacije. Od celokupnog opsega elektromebaničkog 
spektra dosad poznatih realiieta Vaslone, ćovek može putem 
svoje čulne opreme da se uključl neposredno samo u jedan 
milioniti deo otkrivenih fizičkih zbivanja vasione. Svest o 
ćitavoj onoj stvamostl, milion puta većoj no što Ijudska čula 
mogu da shvate, može se Ijudskom saznanju preneti samo 
putem instrumenata koje je izumela šaćica indivldua koje 
upotrebljavaju misao anticipirajućl smišljeno rastuće potrebe 
dmgih. 

Gotovo potpuno nevldljivi, nečulni, elektromagnetski utrobni 
omotač, stvarnosne faze evolucije životne sredine u koju je 
čovečanstvo sada prispelo — posle dva miliona godlna 
neznalaćkog, nevinog sedenja u jednoj dmgoj materici — 
još uvek je gotovo potpuno neshvaćen od strane čovečanstva. 

99,9 procenata svega onoga što sada zadire u ijudsku aktivnost 
i interakciju sa prirodom odigrava se u sferi realnosti koja je 
potpuno nevidljiva, beščulna, nepomirisljiva, nedodirljiva 
Ijudskim ćulima. Ali ta nevidljiva stvamost ima svoja praviia 
ponašanja koja su potpuno transcendentalna zakonima koje je 
čovek napravio i ogranićenjima njegovih procena. Nevidljivi 
integriteti realnosti beskrajno su pouzdani. Njih može pojmiti 
metafizički um, voden nastojanjem da stigne ka nečemu što slull 
kao istinu. Samo je metafizička svest u stanju da komunicira. 
Mozak je samo magacin informacija i naknadni 
instmment. Telefoni ne mogu komunicirati: Samo Ijudska 
bića koja te instmmenle upotrebljavaju. Čovek je 
metafizićka svest. Ako nema svesti — nema komunikacije — 

— pa nema ni čoveka. Fizičke transakcije bez svesti — DA. 
Komunikacija — NE. Covek je mikrokomunikacloni sistem 
koji se sadržl u sebi samome. Ćovečanstvo je makrokomunikaci- 
oni sistem. Vaslona je serija sistema koji komuiciraju: 

to je scenario samo delimlčno podudamih, nesimultanlh, 
irevcrzibllnih, transformativnih zbivanja. 

Kako je još uvek opsednuto samo vidljivim, statističkim 
novinskim pogledom na letlmično jedva i sagledane površlne 
Ijudi i stvari — sa samo miliouitlm delićem stvamosti koju 
je iskarikiralo i to krajnje lažno — dmštvo ne uspeva da 
shvati da je nckoliko stotina hlljada radio i TV komunikacija 
u svakom trenutku nevldljivo prisutno na svakoj laćkl 
naše planete. One prodlru u svaku sobu i u svaku zgradu — 
prolaze direktno kroz zidove i ljudska tklva. To će rećl 
da su kameni zidovi i Ijudska tkiva nevidljivl i nepostojeći 
za stvamost elektro-magnetskih talasa. Mi smo samo sebe 
zavarall da pomisllmo da su zidovl ćvrsti. Kako to da vi 
vldite kroz te svoje čvrste naočari? One nisu pune mpa. 

One su skupovl atoma udaljenlh jedan od dmgog kao zvezde. 
Tako da ima puno mesta za svetlosne talase da kroz n|lh prodru. 

Nekoliko stotina hiljada različitih široko-talasnlh radio 
aparata može se u bilo kom ćasu uskladlti na bilo kom mcstu 
šlrom naše biosfere sa isto toliko razlićitih komunikaclja. 

Kakc direktno prolaze kroz naše glave ovog časa, ti programi 
bi mogli da se pravim kristalima i stmjnlm kolima čak 1 
uhvate. Kristali i strujna kola sastoje se od logićki stmkturiranih 


atomsklh aianzmana. Iakvl aranžmanl n.ogu da tunkclonlšu 
ćak i u našlm mozgovima. Sićušni slepi mlševi lete po 
mraku tako što lociraju objekte pred sobom na putu svog 
leta, još slćušnljim radarskim otpremnicima i prijemnicima — 
mehanizmima za proraćunavanje razdaljine do objekata. 

Upravo ovog trenutka, pct stotina satelita lansiranih sa Zemlje 
a opremljeno senzorima, javlja o svim fenomenlma kojl se 
nalazc na površinl naše planete. Uključite samo pravu talasnu 
dužinu i moći ćete da saznate gde je na bllo kom mestu 
Zemlje svaka krava koja na njoj živi ili svaki oblak koji se 
nad njom nadnosi. Sve se te informacije 
vcć sada pcrmanentno i nevidljlvo emituju. 

Za Ijudc više uopšte nije neverovatno da će u sopstvene 
moždane mehanizme moćl da ugrade odgovarajuće atomske 
radio-prenosnike za prenošenje telepatsklh komunlkacija. 

To nije ništa fantastičnije od tranzistora koji su pronađeni 
pre svega dve decenije, a još je manje to fantastično od 
giađe šišmiševog radara I kompjutera za snalaženje u 
prostoru koji se — ne veći od vrha čiode — nalazi u njegovom 
mozgu. 

Nema nićcga u naućnim činjenicanta što bi govorilo da su 
sledeće misii nemoguće, a ima mnogo toga što nagoveštava 
da su one ntogućne. Te misli glase ovako: Svetlost sveće 
koja emituje svoje zračenje u svlm pravclma ne može se 
videti dalje od kilometra, i to ako je atmosfera sasvlm ćlsta. 
Kada se svetlost iste sveće postavi u žižu parabolićkog 
reflektora, pa se još dalje njeni zraci koncentrišu u zrak putem 
Fresnelovih sočiva, njena se svetlost može videli sa 10 kilometara. 
Najraniji svetionici bill su opremljeni takvim reflektlvno 
koncentrisanim zračnim svetlima malih petrolejkl. 

Ono što mi nazivamo svetlošću jeste ogranićeni niz 
frekvencija daleko širih elektromagnetsklh talasnih raspona. 

Svi elektromagnetskl talasi mogu se kondenzovati u zrak i 
tako emitovati. Kada su uzraćeni i sočivno koncentrisani 
(kao što se to radl sa lasersklm zracima kada Ih 
prelomlmo kroz rublne), njlhove se energljc tako koncentrišu 
da bi bile u stanju da kopaju tunele kroz planine. 

Sto su talasi kraćl to reflektor i refraktor mogu da budu manjl. 

Mi zuamo da ćovek nije nikad video izvan sebe. 
Elektromagnetski talasi svetla odskaču od predmeta van 
njega, Ijudske oči uhvate frekvencije pa ih namah 
prenesu natrag u mozak. Pošto je svetlost toliko brža od 
dodira, mirisa ili ćuvenja, Ijudi su bili sklonl da zanemare 
billonltl deo sekunde koji je svetlosti potreban da se odbije od 
ntčije ruke 1 da donese Informaclju natrag u ćovekov mozak. 

Sve što IJudl osele vrši se iskljućivo u mozgu, s tim što se 
informacije nervima prenose od spoljašnlh kontaktnlh 
prijemnika. Ljudski mozak |e kao velika televizijska stanica. 

Ne samo da mozak prikazuje najrazllčitlje žlve, vldljive, 
ćujne, pomirisljive I oplpljive trodimenzionanle emlslje, nego 
on i magnetoskopski registruje vestl koje mu pridolaze, stalno 
priziva jučerašnje značajne dokumentarce i upoređuje Ih 
sa prispelim novostlma, kako bi mogao novootkrivenc I 

I neočekivane događaje da izdiferencira od davnopoznatlh 

tipova, jer mu Je ciij da otkrije kakve bl moguće posledlce 
novostl mogle da izazovu, za razllku txl onlh nekada 
, doživljcnlh slićnih zblvanja, a sve to sa namerom da ir brzo 
sniisle novl planovl daljlli akcljn koje loglćkl treba 
preduzetl s obzlrom na novonastale Izazove. 

! Tako je pouzdano bllo ono ćetvorodimenzlonalno, u svlm 

pravcima usmereno, zaćinjanje sllka u svečulnim emlsionim 
stanicama lludskih mozgova, da su Ijudi saml vrlo davno 
spontano došli do pretpostavke da je sasvim moguće poverovatl 

I da su informacije do kojih se došlo u mozgu, u stvari 

informacije o zbivanjima koja se odigravaju napolju 1 daleko 
od Ijudskog oka. Pouzdanost sveg tog zamišljanja bila je 
tako trajna, da je ćovek danas sklon da poveruje da je on u 
stanju da gleda samo van sebe. 

Sto su kraće elektromagnetske vazdušne, vodene, pešćane 
ili stenovite zemljotresne talasne dužine, to je viša njihova 
frekvencija. Sto je viša talasna frekvencija. veći su izgledi 

I da će doči do njihove interferencije sa drugim visoko- 

frekventnim fizičkim fenomenima, kao što su zldovl, drveće. 
planine. Sto se bliže oni primaknu istim frekvencijama, 
to će se manje interferovati jedan sa drugim. Iz tog razloga 
naj-visokofrekventniji elektromagnetski talasi radio i televizije 
bivaju ozbiljno ometeni preprekama. Posledica toga bila je 
da je ćovek naućio da emituje kratkotaiasne televizijske 
programe od horizonta do horizonta. On je stvorio parabolične 
refieksne prenosnlćke uredaje kojl su prihvatali i odašiljall 
talase paralelnim žižnim zraclma. Na prenosnim relejnim 
stanicama na horizontlma, dodatna energija prehranjivana 
je u signale koji su prlmljeni a njihova projekciona moć je 
tako ojačavana da su, kad bl stigli do konačnog cilja, posle 
mnoglh relejskih prenošenja, njihova vernost i moć blvale 
još uvek sjajno izdiferencirane I rezonancljom jasne. 

Sasvlm je mogućno da su Ijudske oči takvi parabollčni 
prenosnl uređaji infra-veličlne. Moguće je da su naše oči-prenos- 
nicl sebe adekvanto prilagodile izuzetno niskoj snazi 
energije koju mozak emituje u vidu elektro-magnetskog 
modela oscllacija koje bi drugi trebalo da prihvate. 

Rana fotografija zahtevala je čitav minut ekspozicije. Kako se 
filmska hemija razvijala, tako se smanjlvalo i vreme 
ekspozicije. Juće je hiljaditi deo sekunde bio brz. Današnjl 
kapacitet je već takav da je milionitl deo sekunde relativno 
spor za ekspozictju kod elektro-astrofotografije. Slike koje 
su snlmljene za milioniti deo sekunde danas jasnije su od onlh 
koje su juče zahtevale minute. Odbijeni slikovni signall 
putuju 700 miliona milja na sat. Ako to uporedlmo sa 
pdjmpvima koji odgovaraju ćovekovim dodimim, slušnim i 
mlrisnlm ćulima njihovo dejstvo je trenutno. 

Govornicl koji se dovoljno ćesto pojavljuju pred velikim sku- 
povima Ijudi, tokom dužeg perioda godina saznall su da im 
oči publike »odvraćaju svoje odgovore« tako trenutno, da 
oni u svakom trenutku znaju šta njihova publika misli, pa ćak 
mogu da razgovaraju sa publikom, mada izgleda da je govomik 
jedini kojl izgovara reći. Povratna sprega oćima je tako brza 
da mu daje trenutne, spontane reakcije i adekvatnu 
formulaciju mlsli. 

( Parabolićnim reflektoroin u zrak pretvoreni, ultra-ultravisokofrek- 
ventni elektromagnetskl talasi — oni koje može da prihvati 
relejnl Infra-prečnik Ijudskog oka — takvi su, da mogu 
kompletno da interfemju sa zidovlma Ш drugim, za nas 
oćigledno neprozimim, predmetima. Pa ipak, kada ih emltujemo 
napolje prema nebu kroz atmosfem bez oblaka. do 
interferencije ne dođe. Ultrakratki radio i radarski zraci 
koji Interfemju sa planinama i drvećem, mogu se emitovati 
u vedro nebo da odu do Meseca i da se od njega odbiju 
pa da ih primimo natrag na zemiji, u roku od približno 
jedne sekunde i tri ćelvrtlne. Na sličan način moguće je da 
Ijudske očl, dilujući kao prenosnik, potpuno neznano za 
nas, možda izzraćuju naše misli tamo daleko u veliku prazninu 
noćnog neba, kada nema sunćevog zračenja da sa njima 
ipak interfemje. Takve okom izzraćene misli poslate kroz 
medunebeske praznlne mogu se odbiti od različltih objekata 

I u razllćitlin vremenskim periodlma, pa se reflektivno mogu 
uglom preusmeritl u nov pravac kretanja po vasioni, a da 
nt dođe do značajnijeg gubitka energije. Ako bude više odbija- 
nja od većeg broja asteroida i od kosmičke prašine ti 
zracl se mogu preobratiti u širokougaone mlazeve koji 
rasipaju svoje energetske signale u toliko mnogo ugaonih 
pravaca, da se oni redukuju na nivo ispod nivoa prijemnog 
zapažanja. Okom izzraćene misli inogu se odbijati od 
objekata tako udaljenih, da bez obzira na njihovo putovanje 
brzinom od 700 mlliona milja na sat one mogu u povratku 
na Zemlju da okasne hiljadu godina, deset hiljada godina, 
sto hiljada godina. Sasvim je moguće da misli mogu biti 
okom izzraćene napolje ne samo od Zemlje pa da se vrate 
natrag na Zemlju u nekom kasnijem periodu kada se odbiju 
od nekog nebeskog predmeta sa svojstvom ogledala — 
već je isto tako moguće da misli mogu bili kroz prostor u 
kome nema interferencije izzraćene I eventualno primljene 
na Zemlji — sa drugih pianeta negde u Vasioni. Nema ničeg 
u raspoloživim oodaclma što bi sugerisalo da fenomen o 
kome govorimo kao o intuitivnom mišljenju. nije inožda baš 
takva udaljena kosmićka transmlsija. Intulcije nam ćesto 

















dolaze zaprepašćujućotn lucidnošću i naglošću. Takve 
intuicije ćesto bace iarko usredsređeno svetlo na najznaćajnlje 
podudamosti mirijada posebnih iskustvenlh slućajeva, 
što vodi pronalaženju uopštenih naućnlh princlpa, ćime se od 
tada misao ćovečanstva naglo rasvetljava. Te intuicije 
mogu biti pomke tnozgu Zeniljana koji ih prima uz 
uputstvo: »Pogledaj tu — i — tu, ovo — i — ono i 
pronaći ćeš nešto strašno važno«. Intuicije mogu biti misli 
koje su poslate neverovatno davno sa nekog neverovatno 
daiekog mesta. 

Kao.što )е to Holton pisao u Amcrican Journal ol Phvsics. 
a o čemu se na naućnoj strani magazina »Tajm« javlja 
26. januara 1970.: 

f 

Da bismo u celosti shvatili i/.uzemu intclektualnu smelost 
Ajnštajnovih jednaćina, treba da zapazimo objašnjcnje koie 
nam je veliki naučnik sam dao o njihovom poreklu: 

»Nema logičnog puta ka pronalasku tih elementarnih 
zakona. Za to postoji samo put intuicije.« 

Budući da se Ijudi sastoje od bezbroj atoma i budući da 
su atomi po sebi fenomeni elektromagnetsklh frekvencionih 
zbivanja — a ne stvari — teorijskl je moguće da sve 
frekvencije od kojih su Ijudi sastavljeni, zajedno sa 
njihovim ugaonim međupoložajima, mogu biti potanko 
raspletene, pa zatim emitovane i zraćno prenesene u nebesku 
prazninu, da ih jednog dana negde u Vasioni neko primi 
posle njihovog putovania brzinom od 700 miliona milja na sat, 
što је pribllžno 100 hiljada puta brže od brzlne našlh 
mesećnih raketa mlnut posle starta. Nlje teorijski nemoguće, 
u duhu sveukupnih fizlčklh podataka. da se ijudska bića 
mogu preemltovatl na Zemlju u prošlost sa beskrajnih 
razdaljina. 

Povlaćeći se iz takvog spekulativnog raspoloženja, mi 
ćemo sad preći na razmatranje i bližih mogućnostl i 
verovatnoća. Mi se sećamo da su se ljudi koji su prema 
našem znanju stigli na Zemlju рге najmanje dva mlliona 
godina, regenerisali tu na tom maiom prećniku od 8.000 
milta, na kosmičkom brodu Zemlla, i da tokom svih tlh 
godina nisu ćak ni znali da se nalaze na Vasionskom brodu. 

Oni sada ipak izranjaju iz Utrobe dozvoljenog neznanja 
niihove rane, subjektivne, nehatne faze, i počinju da postaju sa 
razumevanjem svesni svih ovih stvari o kojima smo do sada 
raspravljali. Oni počinju da shvataju da se nalaze u jednom 
oeraničenom hlosferskom sistemu za održavanje života, 
čiia je poćetna preterano izobilna zaliha životnih potrepštlna 
bila tu samo zato da dopustl čovećanstvu njegovo poćetno 
»učimo-se-na-greškama« otkriće vlastite antientropljske 
funkclle u Vasioni. Ljudl vrlo brzo dolaze do shvatanja da 
sada moraju svesno poćeti da upravljaju svojim kosmičkim 
brodom Zemlja. uz totalnu planetamu saradnju, kompetentnost 
i Integrisnnost. Ljudska bića vrlo brzo osećaju da se ona opruga 
lolerantnostl prema njihovoj poćetnoj greški gotovo sasvim 
tstegla. 

Svako dete koje izranja iz majćine utrobe ulazi u veću utrobu 
totalne ljudske svesti, koja se permanentno modifikuje i širi 
u subjektlvnim iskustvima I objektlvnlm eksperimentlma. 

Kako se koje od te dece rodi, ono stupa i u kosmičku svest 
u kojoj se sučell sa manje lažnih informacija nego što je 
to bllo JuČe. i sa više pouzdanlh informacija nego što ih Je juće 
bllo. Svako dete rađanjem stiže u jednu mnogo prostraniju 
utrobu intelektualno kompetentnije svesti. 

Imao sam sedam godlna kad. sam prvi put vldeo auto, 

mada sam žlveo u ambijentu velikog američkog grada. 

Sve dok nisam napunio devetu godinu, avion nisu ni izumeli. 
Kao dete ја sam spontano mislio samo u duhu hodanja, 
vožnje biciklom i konjske vuće. Putovanja vozom i parobrodlma 
bila su nešto što izaziva sanjarenja, a što smo naučiil od 
šačlcc onih starijlh kojl su putovall. Moja se ćerka rcdila 
sa dvokrildma ćlja su krila bila pokrivena tekstilom, bili su 
već na njenom nebu, a u njenom sluhu bio je radlo pričallca. 
Moja unuka rodila se u kući preko koje nekoliko mlaznih 
transportera preleti svakog minuta. Oria je videla hiijade 
aviona pre nego što je spazila svoju prvu pticu. Hiljade 
automobila pre konja. Za decu rođenu 1970. putovanja na 
Mesec biće svakodnevan događaj kao što su putovanja u 
velegrad bila za mene kada sam ja bio dećko. Nije bllo 
radlja kada sam se ja rodlo. Televizija je nalšla kad sam blo 
već u onom što nazlvaju »doba za penzlju«. 

Prvi disldentskl studentl Iz Berklija rodili su se one godlne kada 
je počela komercijalna televizija. Onl vlde šta se zbiva 
šlrom sveta, od časa svog rođenja — oni mlsie svet. 

Ukupna razdaljlna koju je prolazilo prosečno ljudsko 
biće za čitavog svog života, sve do vremena u kome sam se ja 
rodio, biia je 30.000 milja. Zbog ovlh veliklh promena 
koje su se od mog rođenja desile, ja sam već sada prešao 
sto puta više. Astronauti obale tri miliona milja nedeljno. 
Prosečna stjuardesa natkliometri moju kilometražu koja Je 
stostruko veća od kilometraže svih ljudi koji su živeli pre 
mene. Sve se to desilo tokom mog života. Moj život bio je 
život čoveka koji izlazi iz utrobe medusobne udaijenosti 
Ijudskih bića i prilazi svesnoj integraciji celokupnog 
ćovećanstva. Ali sve carine, svi jezici, svi zakoni, svi sisteml 
naplate, gledišta, klišei i aksiomi jesu iz onih starih, podeljenlh, 
neznalaćkih dana. Parafraza izreke, »podeii pa vladaj« jeste: 

»blti podcljen znaći biti pokoren«. Biti specijalizovan znači 
bltl podcljen. Specijalizaciju u kojoj ćovečanstvo tako 
istrajava, izumeli su naoružani nepismeni osvajačl 
jućerašnllce. Otcepljivanje Ijudi u mnoštvo država ućinllo 
je upravjjanje ljudima lakšim. Nacije se mogu ujedinjavati 
kao Sto to danas biva, ali bez uspeha. Borba se jalovi. I sve 
dok se specljalizacije i nacija ne otarasimo, čovećanstvo 
neće imati šansu da preživi. Preživeće ili svi ili nlko. 

Kad sam se prvi put zaposlio pre prvog svetskog rata, otkrio 
sam da svi radnici govore rečnikom u kome nema više od sto reči, 
a više od pedeset odsto tih reči biio je prostaćko ili 
nepristojno. Pošto sam radio sa njima, ja sam znao da su 
njihovi intelekti tu prisutni, ali su zatupljeni i Iišeni 
informacije o tome kako se misao može vizionarskt zasnivati. 

Onl nisu imali drugog načina da se izraze osim tako što će 
vredati i šokirati. Osvajaći su izumeli gladljatorska rvanja, 
igre za pretvaranje Ijudi u nasilnike, batlnu i iluzionistićku 
dramu, kako bi se nepismene mase održale u nekoj zabavi 
kad ne rade. To nije promenio čak ni sistem obaveznog 
obrazovanja — to je promenio radio; službenici radija koji 
učestvuju u emisijama, a Iznajmljeni su zbog toga što su 
imali rečnik i dikciju. Oći i uši ljudskih bića bile su u stanju 
da koordiniraju reći radija sa grafičkim rečima novina. 
Pismenost se ubrzava. Za pola veka rečnik običnog čoveka 
proširio se toliko da je dostigao školovanog ćoveka jučerašnjice. 
Naućni pronalazak televizije i podvodna i kosmička 
istražlvanja ubrzali su taj proces oslobađanja čovećanstva od 
svog robovskog kompleksa i doveii ga do : "uzetnog nivoa. 

Mladi shvataju, baš kao što njihovi stariji : shvataju, da 
čovećanstvo može ućiniti i može podneti da ućinl štogod mu Je 
potrebno da učini i da zna kako to treba da učini. 

Oni koji neznalaćki misle o sebi kao o dobro stojećoj konzerva- 
tivnoj eliti, u stvari su tako robovski iskompleksirani, da se 
šokiraju kad mlada generacija odbaci njihovu odeću i koia za 
isticanje, i kada se — napuštajući njihove pričam-ti-priču 
palate, koje nisu ništa drugo nego zamkovi starih osvajača — 
po velikim plažama i livadama sakupljaju u nevine bande 
od stotinu hiljada Ijudi bez stidljivosti. To što se desllo, 
nije uopšte neki nepremostivi jaz među generacijama, 
već emancipacija omladine od robovskih kompleksa 
jučerašnjice. Do toga je došlo iskijučivo umnožavanjem 
znanja. »Medijum je poruka« — to je poruka samo za elitu 
jučerašn je srednje klase. Ona je govorila: »Nema veze duh. 
Telo je glavno.« Hi »Ono što možemo posedovati jesu 
fizičke stvari — dođavola sa inetafizičklm. Vi možete 
posedovati fizićki mozak, ali ne i univerzalno slobodni um 
i njegove misli. Zato ostavlte to intelektualclma. Cuvajte 
se tih opasnih slobodnlh mislilaca. Više obrazovanje bilo je 
ukras — beleg za Isticanje — a ne nešto što bi trebalo shvatiti 
ozbiijno. Zadaća čoveka rodenog u novoj utrobi planetamog 
razumevanja, u novom svetu integrisane koordinacije i 


razumevanja čltavog ćovečanstva, nije da odškoluje jednog 
jedlnog apsolutnog monarha, niti da odškoluje bllo fašističke, 
bilo centralne partijske elite, niti je problem obrazovanje 
srednje klase same. Stvar je u obrazovanju svakoga na 
svakom mestu, u učenju stvamosti čoveka koji izranja iz 
utrobe dopuštenog neznanja i prelazi u utrobu obaveznog 
razumevanja i kompetentnosti. To obrazovanje mora se 
sprovesti osobltim odbacivanjem neprikladnih zabava 
jučerašnjice. šupljih romansi i drama, i veštačkih pričam-ti-priću 
svetova koji su bili tu samo da prikriju neadekvatan 
položaj pogrešno obaveštenog ili neobaveštenog, flzlčki 
ropskog ili birokratski dogmatičnog života bez mlšljenja. 

Ipak Njutn, kao velikl olimpijac klasične nauke člji je 
uticaj vladao suvereno sve do zaokreta Devetnaestog u 
Dvadeseti vek, pretpostavljao je da vasiona 
normalno miruje a da se abnormalno kreće. Ajnštajn je 
shvatio da su eksperimentalni podaci koji se tiču Braunovskog 
Kretanja i brzine svetlosti, učinlii jasnim da Vaslona normalno 
ne mlmje, jer kada se njene energije oslobode u bezvazdušnom 
tunelu, one Uneamo putuju brzinom od 186 miiiona milja u 
sekundi. On je pretpostavlo da to manifesiuje njenu normu. 
budući da je upravo to način na koji se Vasiona normalno 
ponaša kada je u vakuuinu neometena. On je razmišljao 
ovako: svi se naizgied nepokretni fenomeni, što čvrsta 
materija 9>čigledno jeste, sastoje od energije koja se kreće 
brzlnom od 186 miliona milja u sekundi, ali to čine u tako 
malim lokalnim orbitama, da ih njihova brzina i izuzetno 
male, sasvim sklupčane orbite ćine neprobojnim; ergo, prividno 
čvrstim. To je bila osnova za formulisanje njegovog izuzetnog 
E = mc*, koje je, kada su se fisija i fuzlja zbile, dokazalo 
da je njegova formulacija o zakljućanoj energiji taćna. 

Krajnja razlika između Njutnove norme mirovanja 1 Ajnštajnove 
norme o 186 miliona mllja u sekundi, prikazuje se, kako 
izgleda, kao najnagiija konfrontacija čovećanstva, ona se 
tlče epohalne razlike u mišljenju između neznanja iz utrobe 
jučerašnjice i ove svesti u utrobi novog svitanja. Oćigledno 
je da čovek sada doživljava poslednje faze oslobađanja I 
prelaska iz jedne u drugu. 

Misleći u duhu člnjenlce da je 700 miliona milja na sat 
normalno — a obavešten na osnovu eksperimenata naučnika 
da se nijedna energija ne gubi — Ajnštajn je napustlo 
njutnovsku misao o vasloni, i na njeno mesto postavio 
pretpostavkom vaslonu koja je »scenario nesimultanlh 1 satno 
delimično podudamih transformativnih zbivanja«. Ajnštajnove 
opažajne formulacije, ipak jesu subjektivne, ne objektivne. 
Sredinom tridesetih godina ja sam u jednoj knjlzi sugerirao 
da će Ajnštajnovo deio vremenom uticati na svakodnevnu 
žlvotnu sredlnu čovećanstva i fizičkl i mentalno. Kad je 
pročltao ono što sam napisao, Ajnštajn je rekao: »Mladiću, 
vi me iznenađujete. Ja ne mogu da zamlslim da išta od 
onoga što sam bilo-kad učlnlo može imati ma i najmanje 
praktične primene«. On ml je to rekao godinu dana pre nego 
što su Han, Stresman i Liza Majtner, na bazi E = mc* 
otkrili teorijsku mogućnost fisije. Možete zamlsliti Ajnštajnov 
užas kada je Hlrošlma postala »prva praktična primena«. 

Omladina sutrašnjice upotrebljavaće izvore informacija kao 
što su video-kasete, da u scenario unese i dokumenta svih 
najsposobnijih mislilaca i pronalazača čovečanstva.. 

Samo takvim scenarijem čovek verovatno može »očistiti kuću« 
od konceptualnlh izvora svojih spontanih formulacija i 
samo tako može to učiniti dovoljno brzo. Sutrašnji unlverzitct 
rasporedenog filma, kao što to reć univerze — (prema jednome i 
podrazumeva, metafizlčki će stopiti ujedno čovekovu svetsku 
zajednlcu, a to će ućinitl izllvom razumevanja i spontanlm, 
istlnom prožetim, integritetom deteta. 


NEUMOUIVA EVOLUCIJA I LJUDSKA EKOLOGIJA 

Sve dok čovečanstvo ne počne da se ponaša 
Logičuo 

Prema razlozima logike 

Prirodna evoluclja prisiljavaće ga 

Da se ponaša logično 

Jer iz očigledno alogičnih razloga — 

Koji neumoljivo dovode do toga da, kao što danas biva, 

Čovećanstvo nazaduje 

Udarajući stražnjicom u svoju budućnost 

Nipodaštavajući mogućnosti 

Da se osvrne na sve strane i da shvate 

Svoje nadahnjujuće putništvo 

Na palubi planete Zemlje — 

Koje je majka istraživanja 

Sve prostranijih i sve dragocenijih 

Makro i mikro kosmičkih carstava. 

I porazi zbog 

Poplašenog pridržavanja navika 
Istrajaće neometeni sve dok 
Covečanstvo ne otpočne 
Ozbiljno, s fantazijom, 

Odvažno i nadahnuto 

Da efikasnije postiže 

Sve više, a sa sve manje i manje 

Napora, materijala i vremena, 

I sa sve manjom tolerancijom prema greškama 
Pri obavljanju svih zadataka, 

Da svesno anticipira 
Plan naučne revolucije — 

Imajući pri tom nameru 
Da se čitavo čovečanstvo učini 
Uspešnim u svakom smislu. 

I kad se lati planske revolucije 

Covečanstvo mora shvatiti i to 

Da ono uvek može podneti preustrojstva 

Sastavnih delova fizičke životne sredine 

Što proizvodi znatna poboljšanja 

Već u srazmeri s tim koliko čitavo čovečanstvo 

Uživa u shvatanju uspeha — 

S tim da jedino zadaća 
Bude fizički ostvariva 
U okvirima ekološki kritićnih granica 
Elektromagnelizma, hemije, vremena. 

»Ne ispiati nam se« podrazumeva trošenje u smislu rasipanja 
Medutim, preobražavajući se u sebi kao materija ili radijacija 
Energija se ne može potrošiti 
Znanja se stalno uvećavaju 
Bogatstva se umnožavaju bespovratno. 

I neće priroda strašno dugo 
Prestati da se nosi 

sa Inercijom čovečanstva koju produžava neznanje 

Baš sasvim onako 

Kao što se ni ljudski roditelji 

Ne prestaju nositi sa svojim novorođenim 

Koji nevino ne znaju ništa 

O svojoj bespomoćnosti — 

Radiće priroda to tako što ce prisiljavati ćoveka 

Da stiče prikladnu tehnologiju 

Sa kojom će definitivno 

Moći da pribavi i da održi 

Taj potencija’ni uspeh u svemu. 

1 strašno dugo to će se izvršavati sasvim posuvmuto — 

Tako što će se aktivirati u čovečanstvu njegovi 
Nagoni straha od smrti. 

Strah ga prisiljava da stiće 

Odgovarajući kompleks proizvodnih alatki 

Pa kao posledica toga proizađe 

Ono Ijudsko svojstvo da ulaže 

U investicije i obnovu 

Sva svoja najbolja umeća i resurse 

Samo kad se za rat sprema. 

Ta posuvmuta procedura regenerisace 
I uzdići do još višeg slupnja 

i proces uraditi — što — više —sa — što manje — energiie 
I proizvodnu opremu tog procesa. 

I kad čovek nauči, ako nauči, 

Da to svoje što — više — sa — što — manjim vodi 
U znaku miroljubive svrhe 
Do mira će tada doći 
I vasiona će se potvrditi 
Ali pre toga nikako. 

prcveo Radivoi Popov 
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Impresum 

FEST71 

Film i revolucija danas; materijali za Simpozijum „Film u društvenim 
konfrontacij ama“, j anuar 1971. 

Izbor: Dušan Makavejev, Lazar Stojanović. 

Dizajn: Florijan Hajdu. 

Izdavač: Međunarodni filmski festival „Hrabri novi svet“ (FEST), Beograd, Knez 
Mihajlova 19, 1971. 

Štampa: Grafičko preduzeće ,,Budućnost“, Zrenjanin, Sarajlijina br. 10; 
,,Svjetlost“ Sarajevo. 

Dimenzije: 49 х 11,5 cm 

114 str. + 2 str. korice (tvrde, lepenka) 

Složeno kao hannonika, štampana obostrano, u dužini od 6,67 m. 


Podaci o tekstovima (1-50) 


Uz tekstove nisu navedeni izvori, niti bilo kakvi bliži podaci. Ovo je pokušaj 
rekonstrukcije, sa podacima do kojih se moglo doći. Oni koje to zanima, mogu da 
dopune ovaj fajl, tako što će sami potražiti izvore (po nekoj karakterističnoj frazi, 
prevedenoj na engleski ili francuski, i sl.) ili ih možda odmah prepoznati. 


1. Danko Grlić: Šta je progres u umetnosti? 

Odlomak iz Dankro Grlić, Contra dogmaticos, Praxis, Džepno izdanje broj 9,1 
tromjesečje, Hrvatsko filozofsko društvo, Zagreb, 1971; I: Živjeti umjetnički, 
Literama kritika i marksistička filozofija, str. 23-24. 

https://filoz.ffzg.unizg.hr/wp-content/uploads/201 l/09/Praxis-pocket-edition-1971 - 

contra-dogmat-Danko-Grlic.pdf 
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2. Ebi Hofman: Kad pričam u snu: Vežba iz samokritike (autointervju); preveo 
Radivoj Popov. 

Abbie Hoffman, „Talking in my sleep - An Exercise in Self-Criticism“, Revolution 
for the Hell oflt, 1968, str. 59-74 (PDF, LibGen). 


3. Ričard Polak (?): Istočni vetar; prevela Nada Dugonjić. 

Nema podataka. Povodom filma Vetar sa istoka grupe Dziga Vertov (Jean-Luc 
Godard, Jean-Pierre Gorin, Gerard Martin, Le Vent d’est/ Windfrom the East, 1970). 

Slično: „... Godard’s interview with Marcel Martin of Cinema 70, No. 151 (Paris, 
December, 1970) on ’Groupe Dziga Vertov’ and subtitled ’Jean-Luc Godard parle au 
nom de ses comrades du groupe: Jean Pierre Gorin, Gerard Martin, Nathalie Billard, 
et Armand Marco’.“ 

http://www.lafuriaumana.it/index.php/66-archive/lfu-33/753-the-dziga-vertov-group- 

cinema-70-n-151 -december-1970 


4. Žan-Lik Godar; preveo Ilija Todorić. 

Odlomci iz nekoliko intervjua, što nije nikako naznačeno, osim nešto većim 
razmacima između celina. 

Prvi deo: odlomak iz intervjua za Rolling Stone, 35, 14. VI 1969 (iz kojeg je preuzeta 
i fotografija reprodukovana na 4 stranice): 

https://www.rollingstone.com/movies/movie-news/iean-luc-godard-the-rolling-stone- 

interview- 183636/ 

Drugi deo, povodom filma British Sounds (1969): odlomci iz teksta „Premiers ’sons 
Anglais’“, Cinethique, 5, September-October 1969. 

Za ostalo nisam uspeo da nađem izvore, osim delimično za poslednji deo: intervju, 
Jean-Luc Godard i Jean-Paul Тбгок, „Initiation (revolutionnaire) au cinema, rushes 
1969“, iz monografije, Jean-Luc Godard: Documents, Centre national d’art et de 
culture Georges Pompidou, 2006 str. 116-120. 


5. Film i revolucija: Intervju sa Žan-Lik Godarom; preveo Radivoj Popov. 

Kent E. Carroll, „Film and Revolution: Interview with the Dziga Vertov Group“, 
Evergreen Review 14, no. 83, oktobar 1970. 

https://www.sevenstories.com/blogs/86-bourgeois-garbage-and-revolutionary- 

garbage-an-interview-with-iean-luc-godard-and-jean-pierre-gorin 
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6. Leni i vuk: Razgovor koji je Mišel Delae vodio sa Leni Rifenštal; prevela Svetlana 
Stojanović. 

Michel Delahaye, „Leni and the Wolf: Interview with Leni Riefenstahl“, Cahiers du 
Cinema in English, no. 5, jun 1966, str. 48-55. Orig., „Leni et le loup: Entretien avec 
Leni Riefenstahl“, Cahiers du Cinema, n° 176 (ili 170?), septembre 1965, 42-51 (ili 
63?). 

Takođe, Interviews with Film Directors, ed. Andrew Sarris, 1967, str. 453-473 (PDF, 
LibGen). 


7. Žan Vigo: Uvod za „Nulu iz vladanja“; prevela Svetlana Stojanović. 

„Prćsentation de ’Zero de conduite’“ (poznato i kao „Responsabilite de Tauteur“), 
Positif, 7, mai 1953, str. 41-45; predstavljanje fdma u Club de l’Ecran, Brussels, 17. 
X 1933. 

https://www.la-belle-equipe.fr/2017/02/15/iean-vigo-presente-zero-de-conduite-1933/ 


8. Narode, spremi se...; preveo Ilija Todorić. 

Bez autora i izvora, ali po svemu sudeći prilagođeni odlomci iz knjige Ebija Hofmana, 
Ukradi ovu knjigu (Abbie Hoffman, Steal This Book, 1971; naročito drugi deo, Fight!, 
poglavlja 3-6; PDF, LibGen, archive.org). Godine 1968. Jipiji su objavili letak pod 
naslovom „People Get Ready“ (Youth Intemational Party, ,,Yippies“), čiji je autor 
verovatno bio Hofiman, ali to je bio jednolist, dmgačije sadržine. 


9. Dajana di Prima: Revolucionarno pismo br. 3; preveo Ilija Todorić. 

Diane di Prima, Revolutionarv Letters, City Lights, 1971 (1968). 

Izbor ,,pisama“ (odnosno pesama, bez br. 3) u prevodu Voje Šindolića: 
https://www.elektrobeton.net/tenderska-dokumentaciia/revolucionarna-pisma/ 

https://www.elektrobeton.net/tenderska-dokumentaciia/iasno-i-glasno/ 

Izbor pisama (opet bez br. 3) u prevodu Ivane Maksić: 
https://polia.rs/wp-content/uploads/20 1 5/ 1 1/484- 1 8.pdf 

https://voxfeminae.net/kultura/donosimo-priievod-odabranih-piesama-americke-beat- 

рј esnikinj e-diane-di-prima/ 


10. Primčnik za gradskog teroristu; preveo Ilija Todorić. 
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Prevod članka „А Manual for the Urban Terrorist“, iz časopisa Time, od 2. XI 1970, o 
brazilskom „gradskom gerilcu“ Karlosu Marigeli (Carlos Marighella, 1911-1969), 
autoru Malogpriručnika za gradsku gerilu (Minimanual do Guerrilheiro Urbano/ 
Minimanual of the Urban Guerrilla, 1969). 

https://www.marxists.org/archive/marighella-carlos/1969/06/minimanual-urban- 

guerrilla/index.htm 


11. Timoti Liri: Nasilje je ubijanje mašinama iz daljine; preveo Ilija Todorić. 

Dr. Timothy Francis Leary, „Violence Is Killing With Machines at a Distance“, 
Alternatives to Violence, ed. Dr. Larry NG, Time Life Books, 1968, str. 86-103. 

https://archive.org/details/altemativestoviOOngla/page/nl 1 

https://truthout.org/articles/timothv-learv-violence-is-killing-with-machines-at-a- 

distance/ 

http://www.timothylearvarchives.org/violence-part-two/ 


12. Partija Crnih pantera: Šta želimo, u šta verujemo; prevela Nada Dugonjić. 

13. Pravila Partije Cmih pantera; prevela Nada Dugonjić. 

14. Pomka Americi, koju Partija Crnih pantera 19. juna 1970. godine upućuje 
povodom 107-godišnjice Povelje jednakosti, u Vašingtonu, kapitalu (sic, prestonici) 
Babilona, svetskog rasizma i imperijalizma; prevela Nada Dugonjić. 

Materijali o Partiji Crnih pantera mogu se naći u raznim izvorima. Ovaj prilog je 
možda nastao na osnovu uvida u glasilo Crnih pantera, The Black Panther: Black 
Соттипћу News Service (1967-1980), čija se arhiva nalazi ovde: 

https://archive.org/details/DSStore 20180324/page/nl 

https://archive.org/details/01No5124Jul201967 201803 

Prva dva teksta se ponavljaju u skoro svakom broju partijskog glasila (naročito od 
1968). Pamflet „Poruka Americi“ objavljenje kao posebno izdanje, dvolist, s još dva 
teksta: 

https://www.mallorvbooks.com/pages/books/26575/black-panther-party-eldridge- 

cleaver-huev-p-newton/on-the-constitution-message-to-america-towards-a-new- 

constitution 

Videti i 

https://www.marxists.org/history/usa/workers/black-panthers/ 

https://www.historyisaweapon.com/defconl/bpp.html 
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15. Ignacio Silone: Izlaz za slučaj opasnosti; odlomak; prevodilac nije naveden. 

Ignazio Silone, Uscita di sicurezza, 1965; eng., Emergency Exit, transl. Harvey 
Fergusson, 1968, ako je to izdanje poslužilo kao izvor. 

16. Feministkinje: Politička organizacija za poništavanje polnih uloga; preveo Božidar 
Zečević. 

Manifest grupe Feminists - A Political Organization to Annihilate Sex Roles (1968- 
1973). 

http://feminist- 

reprise.org/docs/RF/THE FEMINISTS POLITICAL ORGANIZATION.pdf 

Objavljeno i u antologiji Radical Feminism, ed. Anne Koedt et ак, 1973, str. 368-378: 
https://archive.org/details/radicalfeminismOOkoedrich (ili PDF, LibGen) 

17. Kejt Milet: Seksualna politika: Manifest za revoluciju; preveo Božidar Zečević. 

Kate Millet, ,,Sexual Politics: A Manifesto for Revolution“ (1970), Radical Feminism, 
ed. Anne Koedt et al, 1973, str. 365-367. 

http://feminist-reprise.org/docs/RF/MILLETT SEXUAL POLITICS.pdf 

18. Manifest Crvenih čarapa; preveo Božidar Zečević. 

„Redstockings Manifesto“ (1969), Radical Feminism: A Documentarv Reader, ed. 
Barbara A. Crow, New York University Press, 2000, str. 223-225. 

https://www.redstockings.org/index.php/rs-manifesto 


19. Džo Frimen - Džorin: Manifest kučki; preveo Božidar Zečević. 

Joreen Freeman ili samo Joreen, „The Bitch Manifesto“ (1969), Radical Feminism, ed. 
Anne Koedt et ак, 1973, str. 50-59; takođe, Radical Feminism: A Documentaiy 
Reader, ed. Barbara A. Crow, New York University Press, 2000, str. 226-232; 

https://library.duke.edu/digitalcollections/wlmpc wlmms01012/ 


20. Doroti Tod Eno: Televizija kao skup građana; prevela Svetlana Gligorijević. 

Tačan izvor nepoznat, ali očigledno je reč o verziji teksta Dorothy Todd Henaut, „А 
Report from Canada: Television as Town Meeting“, Radical Software, vol. 1, n. 2, 
Autumn 1970, str. 17. 


5 








http://www.radicalsoftware.org/volumelnr2/pdf/VOLUMElNR2 0019.pdf 

http://www.radicalsoftware.Org/e/volumelnr2.html 


21. Televizija i bolesnikova slika o sebi; prevela Svetlana Gligorijević. 

Verovatno Frederick H. Stoller i Anthony Lapolla, ,,TV and the Patient’s Self-Image“, 
Roche Rep. 2:1-2, 1965; ili Frontiers ofF[ospital Psychiatry, 1965, 2, no. 3, gde je 
kao autor naveden samo Stoller. Podatak iz Annotated Bibliography on Television and 
Videotape in Psychiatty (archive.org). 


22. Opšta delatnost, načela i pravila zajednice za proučavanje narkotizovanja 
omladine; prevela Svetlana Gligorijević. 

Nema podataka. 


23. Sintija Edelman i Stiven Erbah: Šta je LSD?; preveo Ilija Todorić. 

Verovatno Cynthia Edelman & Stephen Erbach, „Acid: A Technical Fact Sheet“, 
Countdown: a subterranean magazine, 1 (Signet, February 1970), producedby 
Hexagon Intemational under the direction of Mel Howard. 

https://seanhowe.tumblr.eom/post/l 11578460092/countdown-l-signet-february-1970- 

produced-bv 

U istom broju časopisa Countdown objavljeni su i već navedeni tekstovi 
„Revolucionarno pismo br. 3“ i Timoti Liri, „Nasilje je ubijanje mašinama iz daljine“. 


24. Timoti Liri: Politika ekspanzije svesti; odlomak; prevodilac nije naveden. 

Verovatno greška: reč je o odlomku iz teksta Timothy Leary, „The Politics, Ethics, 
and Meaning of Marijuana“, The Marijuana Papers, ed. David Solomon, 1966. 

https://abuse-drug.com/lib/The-Mariiuana-Papers/chapter-five-the-politics-ethics-and- 

meaning-of-marijuana.html 

Naslov inače navodi na sledeći izvor, ali u kojem nema prevedenih odlomaka: 
Timothy Leary, Richard Alpert, „The Politics of Consciousness Expansion“, The 
Harvard Review, Summer 1963, Vol. I, No. 4, 1963. Objavljeno i kao „The Fifth 
Freedom: the Right to Get High“ u Timothy Leary, The Politics of Ecstasy, 1990 str. 
64-69. 

https://archive.org/details/politicsofecstas001earrich 
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Videti i Psychedelic Review Archives 1963-1971, makar zbog uvida u „psihodelične 
šezdesete“, ideje koje su tada bile u opticaju, publikacije, itd. Situacija je zaista bila 
psihodelična: 

https://maps.org/index.php?option=com content&view=article&id=5407 

25. Džon Hopkins: Putovanje kroz vreme i zamena uma; preveo Ilija Todorić. 

Nema podataka. 

26. Džad Jolkat: Elektronski zen; prevela Nada Dugonjić. 

Jud Yalkut, „Electronic Zen“, The West Side News, NY, August 10, 1967. 

Kasnije, prošireno izdanje: Electronic Zen: The Alternate Video Generation, 1984: 
http://vasulka.org/archive/Artists 10/Y alkutJud/ElectronicZen.pdf 


26b: Expanded Arts Diagram (George Maciunas, 1966): prilog koji preseca prethodni 
tekst, nenumerisan. Prethodni tekst se, posle ovog inserta, nastavlja frazom koja liči 
na pravopisnu grešku, ali možda je tu došlo do neke zbrke u slaganju stranica, posle 
skeniranja, što sada ne mogu da proverim (sve ostalo teče normalno, tako da je možda 
ipak pravopisna greška). 

https://www.moma.org/collection/works/128225 
http://georgemaciunas.com/wp-content/uploads/201 1/03/pl 162-1 .jpg 

https://bit.ly/35U4Equ (George Maciunas Foundation Inc.) 


27. Gerilska televizija; odlomak, prevela Svetlana Gligorijević. 

Michael Shamberg, Raindance Corporation, Guerrilla television, Volume 21 of Holt 
paperback, 1971. 

http://archive.neural.it/init/ default/show/1964 (samo sadržaj i korice) 


28. Endi Vorhol; preveo Aleksandar Goldman. 

Za ovo smeće nisam ni pokušavao da tražim podatke. 


29. Ebi Hofman: Prazan prostor kao komunikacija; odlomak; preveo Radivoj Popov. 

Abbie Hoffman, „Blank Space as a Communication“, Revolution for the Hell of It, 
1968, str. 83-86 (PDF, LibGen). 
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30. Ben Votje: Umetnost - neumetnost; preveo Radivoj Popov. 

Podaci o Benu Votjeu (Ben Vautier; u zbomik FIuxus, u izdanju MSU-Beograd, kao 
Votije) toliko su rasuti da nisam uspeo da nađem tačan izvor. Ako neko bude 
raspoložen da pretura po fluksusovskim kutijama i ostalom kršu, može da dopuni ovu 
stavku. 


31. Gari Šnajder ( sic , Snajder): Zašto pleme?; odlomak, preveo Nikola Čatipović. 
Gary Snyder, ,,Why Tribe?“, Earth House Hold, 1969. 
https://archive.org/details/earthhouseholdteOOOOsnyd 

32. Barbara Dejn: Želimo naciju pesnika (o Kubi); preveo Nikola Čatipović. 
Verovatno pevačica i aktivistkinja Barbara Dane (1927-), ali nema podataka. 


33. Naša zemlja je eksperimentalna laboratorija: Intervju Ričarda Epštajna i Lusi 
Liben sa Alfredom Gevarom, direktorom kubanskog instituta za filmsku umetnost i 
industriju; preveo Nikola Čatipović. 

Nema podataka. 


34. Barbara Stoun: Šta je revolucionarni filin? (o kubanskom filmu); preveo Nikola 
Čatipović. 

Nema podataka. Možda tekst iz dokumentarca o Kubi (ili iz nekog osvrta na taj film), 
David C. Stone, Barbara Stone and Adolfas Mekas, Compaheras у Compaheros, 1970. 


35. Proizvođači realnosti; preveo Nikola Čatipović. 

36. Iscereni gangsteri ponovo jašu; preveo Nikola Čatipović. 

Nema podataka. Verovatno je reč o tekstovima engleske sekcije Situacionisitčke 
internacionale ili grupe King Mob (u prvom tekstu se citira odlomak iz „Bede 
studentskog života“, francuske sekcije SI, a u drugom, između ostalog, u istom dahu 
spominju dada i Džeronimo, što podseća na tekst s jednog plakata grupe King Mob). 
Možda se izvori mogu naći u antologiji, KingMob Echo: English Section of the 
Situationist International, ed. Tom Vague, Dark Star, London, 2000. 

http://cryptoforest.blogspot.com/201 1/1 1 /king-mob-echo.html (samo korice i nekoliko 
stranica) 
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KingMobEcho 1-3: 

https://mavdayrooms.omeka.net/items/show/3232 

KingMob Echo 1-6, samo pregled sadržaja: 
https://situationnisteblog.com/20 1 6/04/ 18/king-mob-1 -6-1 968-70/ 

King Mob danas (braća David i Stuart Wise): 
http://www.revoltagainstplenty.com/ 

Kontekst i reference u oba teksta su očigledno britanski, ali nisam uspeo da im uđem 
u trag. 


37. Situacionistička intemacionala; prevele Svetlana Gligorijević i Vesna Đević. 

SI, „Beda studentskog života“ (De la misere en milieu etudiant, 1966), prvi put na 
srpskohrvatskom (iako bez posledica, s obzirom na ekstremno ekskluzivni i opskumi 
karakter ove publikacije) na osnovu engleskog prevoda, odnosno izdanja Ten Days 
That Shook the Universitv, London, Situationist Intemational, 1967, sa uvodom i 
postskriputom engleske grupe. Naslov nije prenet, tako da tekst počinje naslovom 
prvog poglavlja, „Učiniti sramotujoš sramnijom, javnom“. Takođe, reč je o prevodu 
Christophera Graya i Donalda Nicholson-Smitha, vrlo slobodnom u odnosu na 
original, što se onda prenosi i na ovu verziju, tako da smo prvi veran prevod ovog 
teksta, na engleskom, dobili tek s Kenom Knabbom ( Situationist International 
Anthologv, 1981, 1989, 1995,2006). 

http://dumauvaiscote.ouvaton.org/tendays.pdf 

Naš prevod imate na stranici anarhije/ blok 45 ili u Anarhističkoj biblioteci. 


38. Branko Vučićević (ZMKS): Levi front 

Prvi put objavljeno u časopisu Vidici, broj 142-143, juni-septembar 1970 (zabranjen 
broj). Zatim u časopisu Reč, 76.22, 2008, pod naslovom LEF, u dužoj, ali i drugačijoj 
verziji, u okvim teksta „Recikliranje stare hartije“, str. 194-209. 

http://www.fabrikaknjiga.co.rs/rec-broj-76-22/ 

https://www.scribd.com/doc/36564125/branko-vu%C4%8Di%C4%87evi%C4%87- 

recikliranj e-stare-hartij e 


39. Salvador Dali: Kulturna revolucija; prevela Nada Dugonjić. 
Salvador Dali, Ma revolution culturelle, Paris, 18. V 1968. 
https://mai68inenglish.fdes.wordpress.com/2018/05/dalil.pdf 
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https://mai68inenglish.com/20 1 8/05/ 18/booklet-my-cultural-revolution-18-may-1968- 

salvador-dali/ 


Verovatno preneto iz nekog engleskog izvora, ako je suditi po uvodnoj napomeni. 
Autor napomene iznosi malu rezervu, da pamflet „nosi ime Salvadora Dalija“, što 
može da znači i da ga ja napisao neko drugi, iako je kasnije često reprodukovan kao 
autentičan Dalijev tekst. 

Tekst je objavljen i u čuvenoj antologiji BAMN: (Ву Апу Means Necessarv): Outlaw 
Manifestos and Ephemera, 1965-70 (eds. Peter Stansill and David Zane Mairowitz), 
ali pošto je ta knjiga izašla 26. avgusta 1971. ne znam da li je ovde mogla poslužiti 
kao izvor (januar 1971). U svakom slučaju, francuski original je bio u opticaju od 
1968. 


40. Akcija ,,Total“: Nacrt dekreta o demokratizaciji umjetnosti. 

Tekst Želimira Koščevića (nepotpisan) koji je pratio akciju od 16. V 1970 (Zagreb, 
Boris Bućan, Davor Tomičić i Želimir Koščević). 

Videti, Suzana Marjanić, „Zagreb kao poligon akcija, akcija-objekata i performansa: 
kolažna retrospekcija o urbanim akcijama, interakcijama i reakcijama“, 
Up&Underground, 11-12, Zagreb, 2007, str. 171-195 (173-174). 

https://lpostozaumietnost.files.wordpress.eom/2010/10/l 112 suzana marjanic.pdf 


41. Pol Lafarg: Pravo na lenjost; odlomak, prevela Nada Dugonjić. 

Paul Lafargue, Droit d la paresse, 1883. Uvodni citat: Tristan Cara, odlomak iz 
odgovora na upitnik o Americi, ,,Inquiry Among European Writers into the Spirit of 
America“, transition (malim slovima), n. 13, Paris, Summer 1928, Tristan Tzara, str. 
252-253: 

https://gallica.bnf.ff/ark:/12148/bpt6k6231009i 


42. Socijalističko društvo. Anonimni autor, potpisan kao „Bespravni proleter“, 
Beograd, 1896. 

Prema podacima iz Enciklopedije Jugoslavije (tom 6, 1965, str. 560), to bi mogao biti 
Milorad Popović (1874-1905), srpski novinar, publicista i socijalista: 

„... Zbog širenja socijalističkih ideja isključen iz VII razreda niške gimnazije (1895). 
Prelazi u Beograd, sarađuje u Socijal-Demokratu i zalaže se za stvaranje socijalističke 
partije (potpis: Bespravni proleter). Sredinom 1896. odlazi u inostranstvo. U Parizu 
osniva Jugoslovensko radničko društvo i odbor za socijalističku akciju u Srbiji (1900). 
Potom odlazi u Budimpeštu, gde pokreće i uređuje srpske socijalističke listove 
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Narodni glas, odnosno Slobodnu reč (1901) i Narodnu reč (1902-1904). Izdaje 
Ilustrovani radnički kalendar za godinu 1902, objavljuje svoj prevod Komunističkog 
manifesta (1902), sarađuje u francuskim i nemačkim socijalističkim listovima i 
časopisima, piše članke za srbijanske socijalističke listove: Napred, Radnički list, 
Stari radnički list i Radničke novine“, itd. 

Videti i članak Relje Kneževića: 

https://anarhisticka-biblioteka.net/librarv/relia-knezevic-milorad-popovic-i-grupa- 

novo-vreme-1904-1905 


43. Herbert Lomas: Novac, nekada upotrebljivo sredstvo; prevela Svetlana 
Gligorijević. 

Nema podataka. Možda H. Lomas, Who Needs Мопеу?, ali ta knjiga je izašla 
početkom 1972; opet, možda je u nekoj verziji ili delovima-člancima bila objavljena i 
ranije. 


44. Maršal Makluan: „©“; preveo Radivoj Popov. 

Odlomak iz Marshall McLuhan, The Medium is The Massage (namerno ,,Massage“), 
1967, 123-131 (PDF, LibGen, archive.org). 


45. Malkolm Ros: Film kao poema promene; prevela Svetlana Gligorijević. 
Malcolm Ross (?), nema podataka. 


46. Antonen Arto: Filin i veštičluk; preveo Radivoj Popov. 

Verovatno na osnovu engleskog prevoda: Antonin Artaud, „Motion Pictures and 
Witchcraft“ ili ,,Witchcraft and the cinema“, Complete Works, Volume III, str. 65-67. 
„Sorcellerie et cinema“, rukopis, c. 1927, Oeuvres Completes, III, Gallimard, 1961, 
1970, str. 82-85 (PDF, LibGen, archive.org). 


47. Edmund Karpenter i Maršal Makluan: Postali su ono što su viđali; prevela Nada 
Dugonjić. 

Edmund Carpenter, Thev Became what Thev Beheld, 1970, odlomak; autor je 
Karpenter, koji u prologu objašnjava koliko duguje Makluanu i da je ovaj bio koautor 
ranije verzije knjige. 

https://www.scribd.com/doc/246726129/Thev-Became-What-They-Beheld 
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48. Sten Van Der Bik: Umetnost pred nama: Sintetička sredstva, komunikacija i 
veštačka inteligencija; preveo Nikola Catipović. 

Stan VanDerBeek, „Movies: Disposable Art. Sythetich Media. Artificial Intelligence“, 
Filmmakers Newsletter, Volume 3, 1969. 


49. Teri (?): Mozak; preveo Ilija Todorić. 

Nema podataka. 

50. Bakminster Fuler: Čovekov sistem totalne komunikacije; preveo Radivoj Popov. 

Buckminter Fuller, „Man’s Total Communication System“, Evergreen Review, no. 83, 
oktobar 1970, str. 39-41, 59-65. 


(kraj pregleda) 
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